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Wstep

Liczba publikacji w jezyku polskim poswieconych historii akordeonu, rozpowszechnieniu i tradycjom
muzykowania jest niewielka. Cze$¢ z nich, jak np. Akordeon od A do Z (wyd. 1966 r.) jest obecnie nie
osiagalna, a ich zawartoé¢ nie w peki odpowiada obecnemu stanowi badan. Maty leksykon akordeonu!
jest pozytecznym wydawnictwem typu encyklopedycznego, jednak jego skromne rozmiary przy szerokim
zakresie tematycznym nie pozwalaja na szersze ujecie problemu. Inne publikacje typu naukowego podwiecone
sa przede wszystkim oryginalnej literaturze akordeonowej. Nasunelo to Autorce pomysl, aby nowe wydanie
Polskiej literatury akordeonowej rozszerzyc o rozdzialy poSwigcone problematyce historycznej, dotyczacej
zaréwno instrumentu jak i jego wykonywanego na nim repertuarowi.

Rozdzial Zarys historii akordeonu oparty zostal na najnowszej literaturze przedmiotu. Wykorzystano
w nim informacje z obszernego hasla Harmonikainstrumente z nowego wydania encyklopedii Musik in
Geschichte und Gegenwart? ktérego autorka jest Maria Dunkel, pozycji z wydawanej w Bochum serii Texte
zur Geschichte und Gegenwart des Akkordeons®, fundamentalnej dla badan nad historia harmonii w Ros;ji
pracy Alfreda Mirka* oraz w ograniczonym zakresie z jedynej w swoim rodzaju, jesli chodzi o zakres tematyki,
ksiazki Gottharda Richtera Akkordeon.® Powaine zastrzezenia budza bowiem niektére ze zrodel czesci
historycznej tej pracy, przede wszystkim ksiazka Waltera Maurera®, bedaca po wiekszej czesci plagiatem,
zawierajaca wiele bledéw i przeinaczen.”

Kilka prac dyplomowych powstalych na polskich uczelniach muzycznych poswieconych jest historii
budownictwa instrumentéw na ziemiach polskich. Zawarte w nich materialy stanowia wazne zrédla do
poznania dawnych instrumentéw oraz ich twoércéw. Badania oparte zaré6wno na zachowanych instrumentach
zabytkowych jak i zrédlach pisanych i ikonograficznych (prasa, kalendarze, przewodniki, ksiegi i roczniki
adresowe, archiwa) dotyczace obszaru Krolestwa Polskiego® oraz Warszawy w okresie miedzywojennym?
zainicjowal Beniamin Vogel. Jego prace zawieraja wiele cennych informacji o budownictwie harmonii
i akordeonéw, szczegolnie dotyczacych najwczesniejszego okresu, czyli II polowy XIX wieku. Badania nad
polskimi harmoniami prowadzila takze Olga Siejna'’, jednak wniosly one niewiele nowego do istniejacego
stanu wiedzy na ten temat.

Materialami zZrédlowymi zawartymi w pracy Piotra Dahliga!! oraz informacjami z pracy dyplomowej
Zbigniewa Kozlika!? postuzytam sie przy pisaniu rodzialu poswieconego tradycjom muzykowania na
harmoniach na ziemiach polskich.

Partie ksiazki poSwiecone literaturze pedagicznej zawieraja cze$¢ opisowa oraz katalog nut opubliko-
wanych w Polsce po 1945 r. Podreczniki zostaly przeanalizowane pod katem zastosowanych w niej metody
oraz ewentualnej przydatnosci do obecnej praktyki pedagogicznej. Osobnym dzialem katalogu sa utwory
zamieszczone w czasopismach, przede wszystkim opracowania na zespoly kameralne.

Uzupelnieniem czgéci bibliograficznej sa zestawienia wydanych po Il wojnie $wiatowej w naszym
kraju zbiorow muzyki tanecznej i popularnej. Ten typ repertuaru zaczyna coraz bardziej interesowac

1 J. Pichura, R. Strokosz-Michalak - Maty leksykon akordeonu, WSP Czestochowa 1995.

2 Musik in Geschichte ung Gegenwart, Band, Barenreiter Kassel 1996.

3 William Cawdell - Eine kurze Darstellung der englischen Concertina (1866), Bochum 1984; Giovanni
Gagliardi - Kleines Handbuch des Akkordeonisten (1911), Bochum 1984.

4 A. Mirek - Garmonika. Proszloje i nastajaszczije, Interpraks Moskwa 1994.

5 G. Richter - Akkordeon: Handbuch fiir Musiker und Instrumentenbauer, VEB Fachbuchverlag
Leipzig 1990.

6 'W. Maurer - Accordion. Handbuch eines Instrumentes, seiner historischen Entwicklung und seiner
Literatur, Wien 1983.

7 H. C. Jacobs, R. Kaupenjohann - Rezension zu Walter Maurer: Accordion, Wien 1983, Bochum 1984.

8 B. Vogel - Instrumenty muzyczne w kulturze Krélestwa Polskiego, PWM Krakow 1980.

9 B. Vogel ~Przemyst muzyczny Warszawy w dwudziestoleciu miedzywojennym, ,Muzyka 1985/3-4.

10°0. Siejna - Polskie harmonie i ich funkcja w kuliurze muzycznej do 1939 r., maszynopis, IS PAN
Warszawa 1989; Produkcja harmonii i akordeonéw w Polsce do Il wojny swiatowej w:Instrumenty
muzyczne w polskiej kulturze ludowej, LIM Lodz 1990.

11 P. Dahlig - Tradycje muzyczne a ich przemiany, IS PAN Warszawa 1998.

12°7. Kozlik - Prekursorzy polskiej akordeonistyki, AMFC Warszawa 1980, maszynopis.
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adeptéw gry na akordeonie, czego wyrazem sa organizowane w wielu osrodkach konkursy akordeonowej
muzpki rozrywkowej. Brak wiedzy o bogatej twoérczosci polskich wykonawcéw okresu miedzywojennego
i pierwszym dziesiecioleciu powojennym (Tadeusz Wesolowski) sprawia, ze sporadycznie siega si¢ po
te pozycje. Mam nadziej¢, ze zamieszczone zestawienie zacheci do penetrowania zbioréw bibliotecznych
w szkolach, poszukiwan w antykwariatach, a z czasem do przywrdcenia praktyce muzycznej najbardziej
wartoSciowych pozycji tego gatunku.

Przewodnikiem po piSmiennictwie na temat akordeonu w jezyku polskim jest zestawienie artykulow
i ksiazek w ujeciu alfabetycznym (wedlug nazwisk autoréw) oraz tematycznym.

Rozdzial Polska literatura akordeonowa 1955-2000 jest uaktualniona wersja pracy z 1996 r.!3 Jej po-
wstanie nie byloby mozliwe bez pomocy wybitnych polskich wykonawcoéw, wspodlpracujacych z kompozyto-
rami. Dzigki uzyskanym od nich informacjom mozliwe bylo poprawienie i aktualnienie katalogu. Chciatabym
w tym miejscu podziekowaé przede wszystkim pp. Teresie Adamowicz-Kaszubie, W}odzimierzowi Lechowi
Puchnowskiemu, Jerzemu Madrawskiemu, Jerzemu Lukasiewiczowi, Januszowi Paterowi.

Terminologia

Instrumenty miechowe, w ktérych zrédlem dzwieku jest stroik przelotowy istnieja w wielu odmianach
i pod réznymi nazwami: aeol-harmonika, aeola, aeoline, akordeon (Akkordeon, accordion, 'accordéon), akor-
deon guzikowy (Knopfakkordeon, l‘accordéon a pistons), akordeonette, accordéon-flittina, accordéon-orgue,
accordion (Demiana), angélophone, Apollo-lyra, armonica a manticino, armonika, baby organ, bandonika,
bandoneon, bajan, bibelharmonika/bibelorgan, buzika, cecilium, chromatine, chromatiphon, clavi-accord, cla-
viphone, dynamophone, edeophone, Einhand-Harmonium, Eoli-courtier, fisarmonica, flutina, FuBbaB/Voetbas,
garmonika, gombos harmonika, Hand-Aeoline, Handharfe, Handharmonium, Handorgel, harmaniyamsiitra,
harmonia, harmonia pianowa, harmonia pedalowa, harmonia sekundowa, harmoniefliite, harmonina, har-
monjeux, Knoptharmonium, koncertina angielska, koncertina niemiecka (Uhliga), lindada, 166tspill, melodeon,
melodina, melophon, mélophonorgue, organetto, physharmonika, realejo, Schaukelmelodeon, SchoBorgel/lap
organ, squashbox, steirische, éruti-box, symphonetta, Orgli, Taschenbuch-Harmonika, Tischorgel, Ziehhar-
monika.

Okreslenie accordion uzywano w XIX wieku tylko do instrumentu Demiana. Nazwa ta w krajach
niemieckojezycznych do$¢ szybko wyszla z uzycia, zastapila ja harmonia (Harmonika). Przgjela sie za to
we Francji - l‘accordéon parisien. Dla odréznienia dwéch typéw budowy harmonii stosowano okreslenia
harmonia niemiecka (Deutsche Harmonika) oraz harmonia wiedeniska (Wiener Harmonika). Okre$lenia
geograficzne w nich zawarte sa troche mylace, gdyz sugeruja miejsca w ktéorych powstaly te modele.
W rzeczywistosci oba typy harmonii zaczeto budowaé¢ w Wiedniu.

Na ziemiach polskich w XIX wieku uzywano nazwy harmonia reczna dla odréznienia od harmonijki
ustnej. Budowano przede wszystkim modele oparte na harmonii wiedenskiej.

Okreslenie akordeon (w jezyku niemieckim niemal jednoznaczne z accordionem) zaczyna pojawiac sie
ponownie na poczatku XX wieku, przede wszystkim dla instrumentéw z klawiatura typu fortepianowego.
W Polsce zastosowano je w latach 30-tych do duzych instrumentéw budowanych na wzér wloski. Liczba
baséw nie byla czynnikiem decydujacym: nawet 140-basowe pedaléwki nazywano harmoniami.

Zarys historii akordeonu

Akordeon nalezy do licznej rodziny instrumentéw, ktére powstaly w pierwszej polowie XIX wieku.
Wedlug klasyfikacji Curta Sachsal? sa to aerofony wolne, wytwarzajace dzwieki za pomoca stroikéw, ktore
rozbijaja strumien powietrza na ciag impulséw. Polscy muzykolodzy zaliczaja te¢ grupe instrumentéw do
idiofonéw detych (jezyczkowych)!®.

13 E. Rosinska - Polska literatura akordeonowa 1955-1996, AMFC Warszawa 1996.
14 C. Sachs - Historia instrumentéw muzycznych, PWM 1989, s. 434.
15 W. Kaminski - Instrumenty muzyczne na ziemiach polskich, PWM 1971.
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Przyczyna ich powstania bylo nowe 7Zroédlo diwieku - stroik przelotowy (ang. free reed, niem.
Durchschlagzunge). Jest to podluzny, lekko zwezajacy sie pasek z elastycznego metalu, przymocowany
szerszym koncem za pomoca nitu do metalowej ramki. Posiada ona wyciecie, ktérego rozmiary umozliwiaja
swobodne przechodzenie stroika przez ramke.

Stroik przelotowy znany byl juz prawie 3000 lat p.n.e. w Chinach w instrumencie o nazwie szeng,
bedacym rodzajem harmonijki ustnej. Szeng zewnetrznie nawiazywal do ksztaltu legendarnego ptaka feniksa.
Symetrycznie ulozone bambusowe trzciny o zréznicowanej dlugoéci przypominaja rozlozone skrzydla,
zbiornik powietrza, w ktérym umieszczone sa piszczalki ze stroikami (wykonywany z tykwy badz drewna)
- tuldw ptaka, za$ ustnik - dziob. Piszczalki maja wywiercone otwory powyzej zbiornika powietrza, ktore
musza byc zakryte, jesli chcemy z danej piszczatki wydobyé¢ dzwiek.

Ten rodzaj harmonijki ustnej znany byl niemal na calym obszarze Dalekiego Wschodu. Lokalne odmiany
nosza rézne nazwy, np. stresssho (Japonia), khéne (Laos, Tajlandia), saenghwang (Korea).

W Europie najstarsze wzmianki o szengu pochodza z traktatow Marsenne’a (1635) i Bonnaniniego (1723,
1742). Pierwszy dokladny opis tego instrumentu zamiescil francuski jezuita J. A. Amiot w dziele De la
musique des Chinoises, tant anciens que modernes, wydanym w Paryzu w 1779 r.

Decydujace jednak znaczenie dla rozpowszechnienia nowego zrédta dZwieku w Europie mialy badania
duniskiego naukowca Christiana Gottlieba Kratzensteina (1723-1795) nad mozliwoscia skonstruowania urza-
dzenia zdolnego do imitowania glosu ludzkiego. Wiadomo, ze Rratzenstein poréwnywal stroik uderzajacy
piszczalki organowej rejestru voix humaine ze stroikiem przelotowym!®. W jaki sposob zetknal sie z tym
zrodlem dzwieku dokladnie nie wiadomo. Byé moze stalo sie to w Petersburgu, gdzie w latach 1748-1753 byl
profesorem mechaniki w tamtejszej Akademii Nauk. Wskazuje na to relacja Jacoba von Stihlina (1709-1789)
- sekretarza Rospjskiej Akademii Nauk opublikowana w 1770 r., z ktérej wynika, iz szeng znany byl w Pe-
tersburgu juz w polowie XVIII wieku. Grywal na nim Johann Wilde (1689-1762), nadworny muzyk po-
chodzacy z Bawarii. Urzadzenie moéwiace Rratzensteina przyczynilo sie niewatpliwie do rozpropagowania
stroika przelotowego w Europie i zainspirowalo budowniczych instrumentéw do dalszych eksperymentow
w tej dziedzinie. Jednym z nich byl budowniczy organéw Rirschnigk, ktéry dokonal istotnego udoskonalenia
w naturze stroika przelotowego: potraktowal metalowy jezyczek jako odrebny element taczony z ramka za
pomoca nitu. Zwiekszylo to jego elastycznoé¢, umozliwiajac w konsekwencji innych wynalazkéw regulowa-
nie intensywnosci dZwigku, czyli zmiany dynamiczne. Udoskonalone stroiki Rirschnigk zastosowal jako nowy
rejestr w organach. Z instrumentem tym zapoznal si¢ Georg Joseph Vogler, kompozytor i wirtuoz organow,
podczas wizyty w Petersburgu w 1788 r. Cztery lata p6zniej orchestrion zbudowal dla niego wspo6lpracow-
nik Rirschnigka - szwedzki organmistrz Georg Christoffer Rackwitz. Podczas podroézy koncertowych po calej
Europie Vogler przyczynit sie¢ do popularyzacji instrumentéw ze stroikami przelotowymi.

Nowe instrumenty pojawily sie w momencie, gdy w muzyce szczegdlna wage zaczeto przykladac
do barwy brzmienia. Rozbudowywano rodziny instrumentéw o kolejne, rozniace sie skala i kolorytem
dzwigekowym odmiany, wzbogacano palete barw orkiestrowych o wszystkie niemal instrumenty, poddawano
je gruntownym ulepszeniom. Dazono do wzmozenia emocjonalnego wyrazu muzyki, m. in. poprzez niuanse
dynamiczne. Instrumenty ze stroikami przelotowymi znakomicie odpowiadaly temu nowemu idealowi
dzwiekowemu. Nic wiec dziwnego, ze to nowe zrodlo dzwieku tak bardzo zainspirowalo nudowniczych
w calej Europie oraz Ameryce Polnocnej. Efektem bylo pojawienie sie tak wielu nowych instrumentéow, ze
przesledzenie ich rozwoju, ustalenie wzajemnych zwiazkéw jest bardzo trudne.

Waznym krokiem w rozwoju instrumentéw ze stroikiem przelotowym byly eksperymenty prowadzone
przez bawarskiego urzednika Bernharda Eschenbacha (1769-1852) z Konigshofen. Doprowadzily one do skon-
struowania - wraz z budowniczym fortepianow Casparem Schlimbachem (1777-1861), kuzynem Eschenbacha
- eoliny (niem. Aeoline). Byl to instrument z klawiatura obejmujaca ponad 3 oktawy, pod ktéra znajdowaly
si¢ dwa miechy obslugiwane kolanami. Regulowanie doplywu powietrza do stroikow umozliwialo gre cre-
scendo i diminuendo na kazdym dZwi¢ku. Kontakty z Eschenbachem utrzymyuwali Johann David Buschmann
z Berlina, Anton Haeckl z Wiednia, Friedrich Strum z Suhl w Turyngii - budowniczowie takich instrumentéw
jak terpodion, physharmonika, aeolodicon.

Syn Buschmanna, Christian Friedrich Ludwig zbudowal w 1821 r. aure - rodzaj harmonijki ustnej
z 15 stroikami przelotowymi, a rok pézniej eoline recznq (Handaeoline) zaopatrzona w miech. Byly one

16 M. Ellegaard - Akordeon w Skandynawii w: Akordeon. Tradycja, stan aktualny, perspektywy
rozwoju, AMFC Warszawa 2000.
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pomyslane jako urzadzenia ulatwiajace prace podczas strojenia piszczalek organowych. Najwazniejszym
wynalazkiem w tych urzadzeniach - z punktu widzenia przyszlego rozwoju takich instrumentéw jak
harmonijka ustna czy akordeon - bylo wykorzystanie przeplywu powietrza z obu kierunkéw pracy miecha
(otwieranie i $ciaganie) do wydobywania dZwieku. Bylo to mozliwe dzieki zamocowaniu stroikéw po obu
stronach ramki. Jezeli byly to stroiki o réznej dtugoéci, wéwczas na kazdy kierunek miecha odzywal sie
inny dzwiegk. Stworzylo to mozliwos¢ budowy instrumentéw o niewielkich rozmiarach. Pierwsze budowane
w Wiedniu harmonijki ustne o rozmiarach 3,5x1,2x1,0 cm miescily pie¢ ramek po dwa stroiki, co dawalo
dziesie¢ dzwiekéw w obrebie decymy lub dwa 5-dZzwiekowe akordy (tonika i dominanta septymowa).

Accordion Demiana

W 1829 r. w Wiedniu budowniczy organéw Cyrill Demian oraz jego synowie Carl i Guido opatentowali
instrument o nazwie accordion (nr patentu 1757). Byl to jednomanualowy instrument zaopatrzony w miech
oraz gryf, na ktorym umieszczono pie¢ klawiszy (oryginalne okreslenie - Claves). Wymiary korpusy
wynosily: dlugos¢ - 22,5 cm, szerokoé¢ - prawie 9 cm, wysokoé¢ przy zamknietym dwufaldowym miechu -
5 cm, wysokoé¢ gryfu - 3,5 cm. Waga instrumentu nie przekraczala jednego funta (ponizej pol kilograma).
Sami budowniczowie jako najwazniejsza ceche instrumentu podali mozliwo$¢ gry akordami, stad jego nazwa
- accordion'”. Bylo to mozliwe dzieki pieciu komorom, z ktérych kazda zawierata dziesieé stroikéw, po pie¢
na kazdy kierunek miecha. Skala accordionu podana w opisie patentowym obejmowalta dzwieki od g do d2.
Patent zastrzegal wylacznoé¢ produkeji accordionéw na 5 lat.

Kilka modeli zachowalo si¢ do dnia dzisiejszego. Przechowywane sa w Technisches Museum w Wiedniu.
Umozlilo to dokladniejsze zbadanie tych instrumentéw. Stroiki wykonane byly z hartowanego drutu
mosieznego, a ramki z cienkiej deszczulki. Z drewna wykonane byly takze komory oddzielajace poszczegolne
zestawy stroikéw. Z twardych gatunkéw drewna budowano takze korpusy, luksusowe modele nawet
z hebanu. Accordiony zdobiono intarsjami. Do produkcji miechéw uzywano dobrych gatunkéw skory.

Bardzo szybko pojawily sie modele z wieksza liczba klawiszy, a takze odmiana z mutacja'®. Byl to
specjalny przycisk, umozliwiajacy rezygnacje z gry akordami. Odzywal sie¢ wéwczas najwyzszy jego skladnik.
Sposoéb gry i trzymania instrumentu byl odmienny od obecnego. Prawa reka podtrzymywano miech, kciuk
lewej reki wkladano w skérzany rzemien przymocowany do gryfu. Miech pracowal wertykalnie. Pozostale
palce lewej reki obslugiwaly klawisze. Mutacje wlaczano i wylaczano przyciskajac instrument do siebie.

Rolejnym krokiem bylo wprowadzenie akompaniamentu w postaci basu podstawowego i akordu
durowego. Po przeciwnej stronie miecha od gryfu znajdowaly sie dwie klapki, ktérych nacisniecie dawalto
najprostsze polaczenie harmoniczne toniki i dominanty (w zaleznosci od kierunku miecha) oraz ich dzwieki
podstawowe.

Wieden

W 1834 r. wygast patent Demiana. Od tego czasu wzrasta stale liczba firm produkujacych instrumenty
oraz réoznorodnoé¢ rozwiazan. Centrum pozostawal Wieden, z jego rozwinietymi rzemiostem. Bylo to istotne,
gdyz wytwarzanie instrumentéw miechowych wymagalo specjalistow z réznych branz. Aby taniej produkow¢
zaczeto dzieli¢ sie zadaniami. Juz ok. 1845 r. rzemieSlnicy specjalizowali si¢ w produkcji stroikéw, obudowy,
miecha, klawiatury czy strojeniu instrumentéw. Wiedenska ksiega adresowa rzemiosta z 1845 r. zawierala 108
nazwisk rzemie$lnikow zajmujacych si¢ budowa harmonii. Duza role odgrywal eksport, o czym Swiadczyc
moze liczba patentéw zawierajacych rozwiazania ulatwiajace pakowanie i wysylanie instrumentéw.

Budowniczowie dazyli do poszerzenia skali instrumentu. Budowane dotychczas jednorzedowe harmonie
zawieraly dzwieki tylko jednej tonacji, stad nazwa diatoniczne. Drugi - a z czasem trzeci rzad zawieral
dzwiegki sasiednich tonacji kola kwintowego. Od 1835 r. pojawily sie przyciski u géry instrumentu, przypo-
minajace dzisiejsze regestry obslugiwane broda. Sluzyly poczatkowo do zmiany tonacji. Potem do wlaczania
lub wylaczania tremola.

W 1838 r. wiedenski budowniczy Matthdus Bauer wprowadzil komory rezonansowe oraz glosnice.
Wiazalo sie to w czasie z wprowadzeniem drugiego choru, strojonego nieznacznie wyzej od podstawowego,

17 DaB man durch einen Claves einen ganzen Accord spielen kann glauben wir als die vorziiglichste
Neuheit angeben zu kénen.
18 lac. mutatio oznacza zmiane.
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w celu uzyskania tremola. Inna jego nowoscia byla zbudowana w 1854 r. Clavierharmonika, instrument
posiadajacy klawiature typu fortepianowego.

Rolejnym udoskonaleniem powstalym w Wiedniu by} instrument Franza Walthera. W 1850 r. zbudowal
on instrument w pelni chromatyczny, tzn. zawierajacy wszystkie dZwieki skali, niezaleznie od kierunku
miecha. Nowoécia byt takze malotercjowy uklad klawiatury. Strona basowa pozostala jednak bez zmian,
zawierala basy podstawowe i akordy durowe, zmieniajace si¢ w zaleznosci od kierunku miecha.

Typowe dla epoki przemystowej bylo prezentowanie instrumentéw na targach i wystawach przemy-
stowo-handlowych. Doniesienia prasowe relacjonujace te wydarzenia zawieraja sporo informacji o nowo-
$ciach w tej dziedzinie. W 1844 r. na wystawie rzemiosla w Berlinie August Schapp pokazal instrument
wylozony macica perlowa. Na wystawie w Wiedniu w 1845 r. Steinkelner wyrézniony zostal za wysoka ja-
kos¢ swoich wyrobéw oraz za aktywny eksport. Ten sam budowniczy oraz inny wiedenczyk, Joseph Reinisch
zaprezentowali na $wiatowej wystawie w Londynie w. 1851 r. 287 modeli harmonii i harmonijek ustnych.
O masowosci produkceji, typowej dla epoki przemyslowej $wiadcza takze dane dotyczace firmy Johanna Rle-
ina z Wiednia: w 1845 r. 300 pracownikéw zbudowalo ok. 20000 harmonii, co dato roczny obrét w wysokosci
80000 florenow.

Paryz

Nowy wynalazek doé¢ szybko znalazl sie¢ w Paryzu. Od. ok. 1830 r. budowano tu jednomanualowy
instrument, ktéry w odréznieniu od accordionu nie posiadal zaprogramowanych akordéw. Rlawiszy bylo
wiecej, mialy one mniejsze wymiary i kwadratowy lub okragly ksztalt. Rozmieszczone byly na gryfie
w dwdéch rzedach. Oprécz tego akordeon paryski (accord’eon parisien) posiadal takze umieszczony na
gryfie suwak (soupape fiz) lub klape (bascule). Ich uzycie dawalo 2- lub 3-dZzwiekowy akord w rejestrze
manualu melodycznego (En fermant cette touche, on fait taire I’harmonie®. Potem dolaczano jeszcze
jeden taki klawisz, co umozliwialo akompaniament typu tonika-dominanta. Z czasem przeniesiono klapy
basowe i akordowe na oddzielny gryf po drugiej stronie miecha.

Przywiazywano duza wage do wygladu zewnetrznego instrumentéw. Wielu budowniczych bylo po-
chodzenia niemieckiego, o czym $wiadcza nazwiska: F. Wiirtel, A. Reisner, C. Wender, Kriegelstein, Obert
i inni.

W Paryzu budowano takze instrument posiadajacy klawiature typu fortepianowego, harmonifliite. Jego
miech byl dwukomorowy. Dodatkowy miech magazynowy stuzyl do wyréwnywania cisnienia powietrza.
Efektem byl jego doplyw do stroikow na stalym poziomie. Uniemozliwialo to zmiane dynamiki. Jedna
z odmian harmonifliite trzymana byla plasko na kolanach. Lewa reka rozciagano i $ciagano miech, za$ prawa
naciskano klawisze. W innej, instrument ustawiony byl na stojaku, a miech obslugiwany poprzez pedal. Firmy
takie jak Alexandre, Busson, Rasriel, Limonaire Freres i Mayermarix budowaly tego rodzaju instrumenty
w réznych wariantach pod nazwami accord’eon-orgue, fliitina, accordon-fliitina, piano-concertina.

W Paryzu mialy miejsce najprawdopodobniej pierwsze publiczne koncerty akordeonowe. Donosil
o nich M’enstrel z 22.1.1837 r.: Polecamy naszym abonentom akordeony fabryki p. Reisner. Osiagnely
one w rekach tego uzdolnionego fabrykanta poziom doskonalosci absolutnie wybitny. Instrument
ten znany prawie wszedzie zyskal wielkq popularnosé¢ w stolicy od czasu, kiedy moglismy go
postuchaé podczas wspaniatych wystepéw panny Reisner w teatrze i na wielu wielkich koncertach
publicznych w Musard, Jardin Turc, Konserwatorium, Ratuszu itd?>° Wspomniana Luise Reisner
uchodzi za autorke pierwszej kompozycji n akordeon: stressThme vari’e trés brillante na akordeon o skali 3,5
oktawy z péltonami wedlug metody Reiner... skomponowany i dedykowany amatorom tego instrumentu przez
panne Louise Reisner. Premierowe wykonanie miato miejsce w kwietniu 1836 r. Wydarzenie to odnotowala
6wczesna prasa: Nowego rodzaju atrakcja zostata dodana podczas koncertu M. Filippa, ktéry odbyt
sie minionego czwartku w ratuszu. Mloda osoba, panna Reisner, wykonata na akordeonie utwér
muzyczny dos¢ skomplikowany. Ta interesujqca artystka, ktéra wyréznia sie poza tym wybitnym
talentem kompozytorskim, osiqgneta entuzjastyczny sukces®'.

19 Pichenot jeune - M’ethode pour l'accord‘eon, Paryz 1834.
20 P. Gervasoni - Laccord’eon instrument du XXe siécle, Editions Mazo 1986, s. 37, thum. R. Skupin.
2l Tamze, s. 33.
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Niemcy

Cecha charakterystyczna budownictwa harmonii w Niemczech bylo zlecanie kolejnych etapéw produkiji
podwykonawcom - chalupnikom. Zajmowaly si¢ tym cale rodziny. Ten sposob organizacji przynosil znaczna
obnizke kosztéw. Jedna z pierwszych firm zalozyl Heinrich Wagner (1808-1872) z Gery. Jego szwagrem
byl wiedenski budowniczy harmonii Joseph Reinisch, dzigki ktéremu mial mozliwo$¢ zapoznania sie
z procesem wytwarzania instrumentéw. Wraz z wiedenskimi fachowcami Wagner rozpoczal w pod koniec
lat 30-tych XIX wieku samodzielna produkcje w Gerze. Z czasem niektérzy z podwykonawcéw zakladali
wlasne firmy. I tak pracownik Wagnera, Friedrich Gessner juz w 1838 r. przenidsl sie¢ do Magdeburga,
gdzie samodzielnie prowadzil wytwoérnie harmonii. Jego z kolei uczen, Adolph Eduard Herold od 1852 r.
budowal instrumenty miechowe w Klingenthal. Wzrastajaca konkurencja wymuszala racjonalizacje produkcii.
Wspomniana firma Wagner & Co z Gery w 1855 r. przy zatrudnieniu 405 pracownikéw zbudowala 100 000
harmonii recznych i ok. 750 000 harmonijek ustnych. Siedem lat pézniej te sama liczbe harmonii i milion
harmonijek wyprodukowalo juz tylko 250 pracownikéw.

Waznym krokiem bylo wprowadzenie specjalnych maszyn do budowy instrumentéw. Ich produkcje
rozpoczal w 1867 r. w Klingenthal Julius Berthold. Cykl produkcyjny przyspieszylo takze wprowdzenie ma-
szyn parowych. Wszystkie te zmiany spowodowaly m. in. mozliwo§¢ zatrudniania slabiej wykwalifikowanych
pracownikéw, przyczynily sie do utrzymywania jakoéci wyrobéw na stalym poziomie, a tym samym do ob-
nizenia kosztéow. Utworzenie Rzeszy Niemieckiej w 1871 r. znioslo bariery celne pomiedzy poszczegélnymi
krajami. Warunki ekonomiczne staly sie korzystniejsze. Utworzy} sie duzy rynek wewnetrzny. Wazna role
zaczyna odgrywac eksport.

W 1903 r. firma Hohner z Trossingen, produkujaca od 1857 r. harmonijki ustne, rozszerzyla produkcje
o harmonie reczne. Nowy budynek wyposazony zostal w najnowoczesniejsze maszyny, do$wiadczeni
pracowicy werbowani byli w Rlingenthal, Gerze i Altenburgu. Juz w pierwszym roku zbudowanych zostaje
8000 instrumentéw, a ich liczba rosla z kazdym rokiem. Obok wzrostu produkcji wielka role przykladano do
jakosci, co wkrotce sprawilo, ze harmonie tej firmy cenione byly na calym Swiecie. Po I wojnie Swiatowe;j
walka konkurencyjna pomiedzy poszczeg6lnymi markami zaostrza sie. Jej efektem jest koncentracja produkcii
- mniejsze firmy przejmowane sa przez konkurencje. Spoétka akcyjna z Trossingen w latach 1928/1929
powieksza swoj stan posiadania o zaklady z Trossingen, Berlina i Magdeburga.

Wlochy

W 1863 r. Paolo Soprani zalozyl w Castelfidardo pierwszy warsztat produkujacy harmonie. Udoskonalal
on model wiedenski. Inny wloski prekursor, Mariano Dallapé rozpoczal w 1876 r. produkcje w Stradelli.
Wielu ich wspélpracownikow zalozgto wlasne firmy: Cesare Pancotti w Maceracie (1865), Settimio Soprani,
brat Paola w Castelfidardo (1872), Giovanni Chiusaroli w Recanati (1886), Sante Crucianelli w Castelfidardo
(1888).

Charakterystyczne dla Wloch byly male warsztaty, ktére umozliwialy elastyczne reagowanie na
potrzeby odbiorcéw. Wloskim konstruktorom zawdzieczamy bodaj najwiecej rozwiazan technicznych, ktére
przyczynily sie do obecnego ksztaltu akordeonu: m. in. mechanika basowa (koniec XIX wieku), klawiatura
typu fortepianowego (1880 Tessio Jovani ze Stradelli), cassotto (lata 50-te XX wieku).

W nieustannym dazeniu do budowania coraz doskonalszych instrumentéw firma ,Pigini” rozpoczela
wspoélprace z Moskiewska Eksperymentalng Fabryka Instrumentéw Muzycznych. Jej efektem jest model
Mpythos, zaprezentowany po raz pierwszy przy okazji Miedzynarodowego Ronkursu Akordeonowego im Hugo
Herrmanna w Witten w 1991 r. Recznie robione stroiki przytwierdzane bezposrednio do glosnicy to wklad
rosyjskich konstruktoréw.

Rosja

Za panowania car Mikolaja I Rosja prowadzila swobodna wymiana handlowa z Cesarstwem Austro-
-Wegierskim. Handlarze instrument6éw oraz imigranci z Austrii, Prus i Saksonii przyjezdzali do Tuly, o$rodka
rozwijajacego si¢ przemyslu cigzkiego. Masowa produkcja rozpoczela sie na poczatku lat 30-tych XIX wieku.
Pierwsze tulskie harmonie mialy 5-7 przyciskow po stronie melodycznej oraz dwa guziki basowe. Do
rozprzestrzenienia si¢ instrumentu po calej Rosji przyczynial sie jarmark w Niznym Nowgorodzie, bedacym
najwiekszym centrum handlowym. Cecha charakterystyczna budownictwa harmonii w tym kraju bylo
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przystosowywanie ich skali oraz akompaniamentu do lokalnego repertuaru popularnych piesni i tancow.
Stad wzielo sie niespotykane nigdzie indziej bogactwo odmian harmonii. Ich nazwy pochodza najczesciej
od miejscowoéci, w ktérej powstaly: tulska, saratowska, czerepaszka, wiatska, wolgodska, liwienka, jelecka,
bologojewska, smolefiska, noworzeska, kazimirowska, i inne. Na przyklad sybirska albo fisowaja (od
fisharmonii), ktéra pojawila sie w koncu XIX wieku na Syberii, zastepowala fisharmonie przy $piewach
choéralnych staroobrzedowcoéw. Jej material dzwiekowy opart byt na specyficznej sklai zlozonej z kolejnych
terachordéw gamy durowej, z tym ze IV stopien poprzedniego tetrachordu byl zarazem poczatkiem nowego
(cdefgabcdesfgasb c des esf). Akompaniament skladal sie z decym oraz oktaw. Saratowska miala
akompaniament w wysokim rejestrze.

W 1849 r. odbyla sie w Petersburgu Rosyjska Wystawa Rzemiosta. W relacjach prasowych znalazly sie
dane dotyczace produkcji harmonii. Rocznie powstawalo ich 60 000 - 70 000, rozpieto$¢ cen wynosila od 1
do 15 rubli.

W pierwszej polowie XIX wieku amatorskie muzykowanie na harmoniach bylo szczegélnie popularne
w Petersburgu, Tule, Jelizawetgradzie. Z czasem rozprzestrzenilo si¢ po calej Rosji. W tym okresie mialy
miejsce pierwsze publiczne wystepy profesjonalnych wykonawcéw. Rosje odwiedzil np. stawny Gulio Re-
gondi. W cyrkach i wesolych miasteczkach popisywali si¢ wirtuozi prymitywnych harmonii. W programach
dominiwaly melodie ludowe, z czasem pojawil sie folklor miejski, a nawet utwory o charakterze salono-
wym. Masowa migracja ludnoéci wiejskiej do miast pod koniec XIX wieku przyczynila sie do zaniku wielu
lokalnych odmian harmonii, m. in. z powodu ich ograniczonych mozliwoéci, ktére nie pozwalaly na bardziej
urozmaicony repertuar.

Nikolaj Iwanowicz Bieloborodow (1828-1912) z Tuly zaslynal jako organizator pierwszej na Swiecie
orkiestry, ktérej czlonkowie grali na harmoniach jego systemu. W 1876 r. starajac si¢ rozszerzy¢ mozliwosci
diatonicznego instrumentu zlecil budowniczym z Tuly skonstruowanie harmonii dwurzedowej, na ktorej
mozliwa bylaby gra w pelnej skali chromatycznej. Schemat ulozenia dzwiekéw w dodatkowym rzedzie
ulatwial przestawienie sie z jednorzedowej harmonii na instrument pomystu Bieloborodowa. L. A. Czulkow
z fabryki w Tule w 1878 r. zbudowal pierwsza harmonie bietoborodowska. W budowie instrumentu zaszlo
takze wiele zmian przyczyniajacych si¢ do polepszenia brzmienia, a w gotowym akompaniamnecie dodano
akordy molowe.

Aby spopularyzowac swdj instrument Bieloborodow zalozyl w Tule kolo mitosnikéw harmonii (1888 r.),
ktére w latach 90-tych XIX wieku przeksztalcilo sie¢ w orkiestre. W jej skltad wchodzili pracownicy tulskich
fabryk. Prowadzil ja W. A. Chergstrem. Na repertuar zespolu skladaly si¢ marsze, polki, walce, kadryle,
galopy, pies$ni ludowe, a nawet uwertury do oper. Dochéd z koncertéw przenaczano na cele charytatywne.
Orkiestra istniala do 1902 r.

W 1903 r. Chergstrem zalozyl nowa orkiestre, z ktéra rozwijal swoje pomysly: partytury rozpisywane
na 9-11 gloséw, trzyrzedowe instrumenty z nowym system klawiatury (system Chergstrema). Orkiestra
koncertowala w wielu miastach, m. in. w sali moskiewskiego konserwatorium (1907). W repertuarze obok
tancow i utwordéw salonowych pojawilty si¢ opracowania muzyki klasycznej. Dla potrzeb orkiestry budowano
specjalne instrumenty. Najpierw powstala basowa odmiana harmonii, potem inne rézniace si¢ skala: os
sopranowych po basowe. Byly to harmonie jednomauatowe. W latch 30-tych XX wieku zaczeto w Zwiazku
Radzieckim budowa¢ instrumenty imitujace dzwieki orkiestry symfonicznej. Posiadaly one czesto nietypowe
ksztaly, co bylo wynikiem specjalnego ulozenia glo$nic we wnetrzu instrumentu.

Nazwa bajan pojawila si¢ po raz pierwszy w 1891 r. w Petersburgu jako okreslenie na nakolanna
harmonie diatoniczna. W odniesieniu do trzyrzedowej harmonii chromatycznej uzywano jej ok. 1900 r. Do
popularyzacji tej nazwy przyczynil sie Jakow F. Orlanski-Titarenko, ktory w latach 1907-1910 uzywal jej na
afiszach swoich wystepéw w réznych miastach Rosji. Nazwa przpjela sie najpierw w Petersburgu, a nieco
pOZniej (lata 1915-1925) takze w Moskwie.

Na poczatku XX wieku uzywano wielu réznych systeméw ulozenia guzikéw. Pawel Sterligow z Peters-
burga zbudowal dla Orlanskiego-Titarenki czterorzedowy instrument z ukladem okre$lanym jako system
Sterlingowa. Opécz tego w uzyciu byly systemy Sinickiego, Chergstrema czy uzywany do dnia dzisiejszego
system moskiewski (B-gryf). Warto w tym miejscu wspomnieg¢, ze do konca lat 60-tych XX wieku w Zwiazku
Rdzieckim uzywano oznaczen aplikatury na wzoér skrzypcowy: 1 - palec wskazujacy, 2 - srodkowy, 3 - ser-
deczny, 4 - maly. Sporadyczne uzycie kciuka zaznaczano mala litera b alfabetu rosyjskiego (skrot od balszoj
palec.
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Instrumenty z manualem melodycznym zaczynaja pojawiac si¢ ok. 1900 r. Okreslano je jako wyborne.
Istnieje dwojaka etymologia tej nazwy: wykonawca majac do dyspozycji dwie klawiatury melodyczne moze
»wybrac¢” jedna z nich; akompaniament nalezy ,wybra¢” z wielu guzikéw. Obie klawiatury w wybornych
instrumentach umieszczone byly symetrycznie na gryfach.

Pierwsze instrumenty z dwoma systemami dla lewej reki budowal S. Nowikow w latach 1912-1914.
Instrument skladal sie z trzech polkorpuséw: jednego dla prawej i dwoch dla lewej reki. W latach
1920-1921 W. Samsonow zbudowal na zamoéwienie bajan z pieciorzedowa klawiaturg dla prawej reki
i dzieiweciorzedowa dla lewej: 3 rzedy manualu melodycznego oraz 6 - basowo-akordowego. W 1929 r.
Sterlingow opatentowal mechanizm konwertera (przelacznika). Kolejne instrumenty tego typu powstawaly
jedynie na zamoéwienie. Dopiero w 1962 r. rozpoczeto seryjna produkcje bajandéw z przelacznikiem - model
Solist.

Owocem ciaglych poszukiwan w dziedzinie systemow ulozenia guzikow jest koncepcja klawiatury lewej
reki autorstwa wybitnego wirtuoza Pawla Gwozdiewa (polowa XX wieku) czy klawiatura dla prawej reki
zaproponowana w latch 70-tych przez N. Rrawcowa. Obie stawiaja sobie za cel zblizenie uzywanych ukladoéw
guzikéw do klawiatury systemu fortepianowego.

Najbardziej cenione przez solistbw modele ,Jupiter” produkuje Moskiewska Eksperymentalna Fabryka
Instrumentéw Muzycznych.

Efektem poszukiwan coraz doskonalszych rozwiazan jest model bajanu zbudowany dla wybitnego ukra-
inskiego wirtuoza W. Besfamilnowa przez Wasilija Artemowicza Rolczyna. Zastosowano w nim szereg udo-
skonalen technicznych, rozszerzono skale, zmniejszajac przy tym wage instrumentu. Oto kilka charaktery-
stycznych danych w poréwnaniu z modelem ,Jupiter”: dZzwieki na manuale dyskantowym - 64/64, regestry
- 19/15, choéry - V/IV, dzwieki na manuale melodycznym - 69/58, guziki manualu basowo-akordowego -
138/120.

Instrumenty melodyczne

Inna grupe instrumentéw miechowych ze stroikiem przelotowym stanowia koncertina angielska, koncer-
tina niemiecka i bandoneon. Ich rozwoj przbiegal réwnolegle do accordionu czy réznych rodzajéw harmonii.
Cecha wyroézniajaca te grupe instrumentéw sa manualy melodyczne po obu stronach miecha.

Prototypem koncertiny angielskiej byl instrument o nazwie symphonium, zbudowany przez angielskiego
fizyka i wynalazce Charles’a Wheatstone’a (1802-1875) w 1825 r. Byl to rodzaj harmonijki ustnej z dwiema
klawiaturami guzikowymi (ang. studs). Patent nr 5803 Certain Improvements in the Construction of
Wind Musical Instruments z 1829 r. zawiera m. in. szkice ulozenia guzikéw. Ten sam system Wheatstone
zastosowal w budowanym od ok. 1830 r. instrumencie o nazwie koncertina angielska (ang. concertina).
Byt to pierwszy instrument miechowy z pelna skala chromatyczna. Dwie jednakowe szeéciokatne obudowy
z klawiaturami guzikowymi polaczone miechem to zewnetrzna charakterystyka tego instrumentu. Wewnatrz
znajdowaly si¢ radialnie utozone ramki z para jednakowych stroikéw. Opracowany dla symphonium schemat
ulozenia dzwiekow znalazt zastosowanie takze w koncertinie. Material dZzwiekowy podzielony zostal na dwa
manualy w ten sposob, ze po prawej stronie znajduja si¢ dzwigki zapisywane na liniach, a po lewej - na
polach pieciolinii. Pierwsze koncertiny posiadaly str6j nietemperowany i dlatego dzwigki gis i as oraz dis i es
roznity sie wysokoscia. Guziki ulozone sa w interwale kwarty w 4 rzedach.

Koncertiny budowano w kilku odmianach rézniacych sie skala: sopranowa (g-c*), tenorowa, barytonowsa,
basowa. Byly to instrumenty niewielkie, np. koncertina sopranowa wazyla zaledwie ok. 1 kilograma.

Instrument umozliwial gre pelna ekspresji, bogata w odcienie dynamiczne i artykulacyjne. Byl bogato
zdobiony. Nic wiec dziwnego, ze koncerting zaakceptowala angielska burzuazja. Wheatstone wraz z bratem
Williamem w 1837 r. otworzyli firme Musical instrument makers & music sellers, ktéra rozpoczela
produkcje na szersza skale. Aby zastrzec prawa do swoich pomystéow Charles zglasza w 1844 r. patent nr 10041
Improvements in Concertinas. O popularnosci instrumentu moze $wiadczy¢ m. in fakt, ze na Swiatowej
wystawie w Londynie w 1851 r. prezentowane byly koncertiny kilku innych angielskich producentow.

Zainteresowanie koncertina zaowocowalo powstaniem oryginalnej literatury, podrecznikéw do nauki
gry, wydawaniem periodykéw z muzyka na ten instrument. Oprécz rzeszy amatoréw pojawili si¢ wirtuozi.
Najstawniejszy z nich to pochodzacy z Genui Gulio Regondi (1822-1972). Byl cudownym dzieckiem koncer-
tujacym na gitarze we Francji, Anglii, Szkocji i Irlandii. W 1837 r. 15-letni Gulio otrzymal koncertine od
Wheatstone’a. Odtad w czasie swoich wystepéw gral na gitarze oraz koncertinie. Spopularyzowal instru-

12



(c) E. Rosiniska, 2001

ment poza Anglia w czasie dwoch europejskich tourn’ee w latach 1840/41 oraz 1846. Powstalo dla niego kilka
utworéw, m. in Koncert op. 46 na koncertine i orkiestre Bernharda Molique’a (1853). Sam skomponowal 2
takie koncerty, a ponadto 12 utwor6éw na koncertie i fortepian (m. in. Introduction and Variations on an
Austrian Air op. 1 (1855) oraz kilkanascie utworéw solowych.

Inni stawni wirtuozi koncertiny to Richard Blagrave (1826-1885) George Case, autorzy utworéw i opra-
cowan. Literatura oryginalna to oprocz Koncertu nr 2 (1861) oraz Sonaty B. Molique'a miniatury, fantazje
i potpourri na tematy operowe. Obok utworéw na koncertine z towarzyszeniem fortepianu powstawala takze
muzyka kameralna: George Alexander Macfarren - Andante et Allegro op. 50 na koncertine i smyczki, Ro-
mance na koncerting, skrzypce, altowke, wiolonczele i kontrabas; Eduardo Silas - Adagio E na 8 koncertin.

Powstawaly liczne adaptacje, a istnienie kilku odmian rézniacych sie skala i wielkoscia umozliwiato
tworzenie homogenicznych skladéw na wzoér np. kwartetu smyczkowego. Charakterystyczne dla zaintereso-
wania koncerting w Anglii byl znaczacy udzial kobiet muzykujacych na tym instrumencie. Wydawcy nut
czesto umieszczali na stronie tytulowej rycine przedstawiajaca dame grajaca na koncertinie. Recenzja jednego
z licznych zapewne publicznych koncertéw daje nam wglad w repertuar, lokalnych wirtuozéw i recepcje
instrumentu. Njawieksza nowosciq programu byty utwory wieloglosowe, zaaranzowane na trzy lub
cztery koncertiny - pierwsza okazja, jak sqdzimy, aby takie zestawienie ustysze¢ w Edynburgu. Re-
zultat byl wyjqtkowo dobry, przede wszystkim w operowych potpourri i piesniach ludowych. Pierwszy
kwartet na tematy z ,Semiramidy’, ,Lunatyczki” i ,Lucrezii Borgia”, wykonany przez siostry Lachenal
i pana Bridgmana, byt biorqc pod uwage zaréwno opracowanie jak i interpretacje wysoce zadawa-
lajqcy. Solo panny Marie Lachenal na tematy z ,Fausta” zastuzylo takze na najwyzsza pochwate ze
wzgledu na pelng smaku, artystyczna interpretacje. Nie mniej udane byto Duo na tematy z ,,Hugeno-
tow”, wykonane przez panie Marie i Eugenie na koncertinie sopranowej i tenorowej. Melodie ludowe
opracowane na trio zostaly, jakzeby inaczej, entuzjastycznie przyjete i bisowane. Panie Lachenal
sa bez waqtpienia ekspertami swoich instrumentéw, a melomani z Edynburga sq zobowiqzani panu
M’Larens za mozliwosé przy tej okazji wystuchania zaréwno nowego jak i interesujqgcego wyktadu
muzycznego. (,Scotsman, 23.10.1865 r.).

Przedstawicielek plci zenskiej nie zabraklo wsr6d autoréw repertuaru. W latach 50-tych XIX wieku
Miss Anne W. Pelzer dokonata wielu transkrypcji dziel Mendelssohna, Beethovena oraz fragmnetéw oper
Webera, Verdiego i innych. Odznaczaly sie duzym stopniem trudnosci, co $wiadczyloby o jej niebagatelnych
umiejetnosciach technicznych. G. A. Macfarren dedykowal pannie Pelzer Barcarole for the Concertina
and Pianoforte (wyd. 1859). Hannah Rampton Binfield (1810-1887), kompozytorka i organistka z Londynu
jest autorka utwordéw solowych na koncertie oraz wielu opracowan, m. in. zbioru Classical Music Arranged
as Trios for the Concertina, Harp and Pianoforte (1854).

Inny dowod aktywnosci plci zenskiej na tym instrumencie odnajdujemy w jednym z listbw Fryderyka
Chopina: .

Fenomenem wynalazku Wheatstone’a jest fakt, iz instrument ten powstal od razu w formie doskonalej,
skonczonej. Nie podlegal ewolucji tak jak accordion czy roézne rodzaje harmonii.

Na poczatu XX wieku obserwujemy spadek popularnosci koncertiny. Instrument przetrwal w muzyce
ludowej. Tradycje wirtuozowskich popiséw kontynuowal w latach 20-tych Alexander Prince. Ponadto
koncerting wykorzystali w swoich dzielach tacy twoércy jak Charles Ives i Percy Grainger.

Zainteresowanie wykonawstwem na instrumentach historycznych przywrécilo koncertine angielska
do zycia koncertowego. Profesor gitary z London College of Music, Douglas Rogers nauczyl si¢ gra¢ na
koncertinie korzystajac z XIX-wiecznego podrecznika, zafascynowany ogromna iloscia repertuaru zaré6wno
koncertowego jak i salonowego. Koncertujac wykonuje nie tylko repertuar historyczny, lecz takze dziela
wspoélczesnych tworcow, skomponowane na jego zamoéwienie: m. in. KReith Amos - Sonata for concertina
and piano, Oliver Hunt - Song of the Sea - Fantasy for concertina and piano.

Akordeon z manualem melodycznym umozliwil akordeonistom sigganie po ten romantyczny repertuar
i tym samym znaczne poszerzenie spektrum stylistycznego literatury akordeonowe;j.

Roncertina niemiecka

Carl Friedrich Uhlig (1789-1874), niemiecki ponczosznik i klarnecista terminowal w wiedenskich warsz-
tatch produkujacych accordiony. Po powrocie do rodzinnego Chemnitz skonstruowal czworokatny instrument
miechowy z 10 guzikami (po 5 po kazdej stronie miecha), ktéry nazwal Ronzertina. Oba manualy byly melo-
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dyczne, obejmowaly dZzwigki jednej tonacji. Byl to zatem instrument diatoniczny. Poniewaz na kazdy kierunek
miecha odzywal sie inny dzwiek, ta skromna liczba guzikéw dawala az 20 dzwiekéow. Z czasem Uhlig roz-
budowal dyspozycje koncertiny do 78, a nawet 128 dzwi¢koéw, nie zmieniajac jednak jej podstawowych cech.
Roncertina niemiecka pozostala instrumentem diatonicznym.

Bandoneon

Heinrich Band (1821-1860), nauczyciel muzyki i kapelmistrz z Krefeld, po zapoznaniu sie z mozliwo$ciami
koncertiny postanowil wykorzysta¢ ja w orkiestrze miejskiej (1840). Sze$¢ lat pdzniej na bazie koncertiny
zbudowal nowy instrument, ktéry nazwal od swojego nazwiska bandoneon. Roéznica dotyczyla przede
wszystkim schematu ulozenia dZwigkéw na obu manualach melodycznych. Podobnie jak w przgpadku
koncertiny w latach po6zniejszych rozbudowywano skale instrumentu. Istnialo takze wiele systeméw ulozenia
dzwiekéw. Na poczatku XX wieku Julius Zademack probowal zastosowaé uklad kwintowy. Idee podjal
Fritz Micklitz i zbudowal tzw. Zademack-Micklitz -Bandonion. Bandoneon chromatyczny 144-dzwiekowy
zbudowali w 1926 r. Richard Micklitz i Ernst Russerow.

Zarowno koncertina jak i bandoneon byly popularne przede wszystkim w Niemczech. W przeciwnien-
stwie do instrumentéw z gotowym akompaniamentem, ich opanowanie nie bylo latwe. Stad pomys} zakla-
dania klubéw, stowarzyszen, gdzie miloénicy wspolnie ¢wiczyli, muzykowali, wymieniali si¢ repertuarem.
Tworzono zespoly i orkiestry, tak charkterystyczne dla amatorskiego muzykowania w Niemczech. Na po-
czatku XX wieku doszlo do zjednoczenia mniejszych organizacji w Deutscher Konzertina und Bandonion
Bund (1911) z siedziba w Chemnitz.

Wraz z niemieckimi emigrantami bandoneon znalaz} sie w Ameryce Poludniowej (Argentyna, Brazylia,
Urugwaj). Urésl do rangi instrumentu narodowego za przyczyna tanga - muzyki bedacej konglomeratem
wplywéw rodzimych i obeych. Stal sie nieodlacznym instrumentem orchestra tipica - orkiestry tanga.

Rys historyczny budownictwa akordeonéw na ziemiach polskich

Polscy budowniczowie instrumentéw takze interesowali sie nowym zrédlem dzwieku - stroikiem prze-
lotowym pobudzanym do drgan strumieniem powietrza. August Fidelis Brunner zbudowal w 1818 r. eoli-
melodicon, instrument w ksztalcie fortepianu stolowego ze swobodnie wibrujacymi jezyczkami metalowymi
jako zrodlem dzwieku. Poczatkowo powietrze do wiatrownicy tloczone bylo recznie (kalikowane), w pézniej-
szej wersji z 1821 r. - za pomoca pedaléw. Instrument brzmial dobrze w dynamice piano, mozliwe na nim
bylo cieniowanie dynamiczne; nie nadawatl si¢ jednak do wykonywania szybkich pochodéw, a jego brzmie-
nie w forte bylo nieprzyjemne. Eolimelodicon nagrodzono medalem na wystawie warszawskiej w 1821 r.
Rolejnym wynalazkiem Brunnera byl melodicordion (melodipantaleon), czyli polaczenie eolimelodiconu
z fortepianem, pokazany w 1825 r. w Warszawie.

Inny warszawski fortepianmistrz, J6zef Dlugosz, zajmowal si¢ tym samym problemem, czyli polaczeniem
w jeden instrument eolimelodiconu i pantalionu (jak nazywano woéwczas fortepian). Uzyskal on w 1824 r.
patent na 5 lat na eolipantalion. Instrument mial ksztalt fortepianu skrzydlowego, ale o glebszej skrzyni,
w ktorej pomieszczono miechy. Posiadal 6-oktawowa klawiature oraz pie¢ pedatow (skrajne do miechow,
srodkowy do laczenia rejestrow, oraz forte i piano). Jego brzmienie przedkladano nad melodicordion?2.

Na eolimelodiconie oraz na eolipantalionie koncertowal w 1825 r. Fryderyk Chopin. Na ten ostatni
skomponowal podobno dwa utwory, ktére nie zachowaly sie?3.

Instrumenty te szybko zostaly wyparte przez physharmonike, jedna z poprzedniczek fisharmonii.
Pierwsze wzmianki o produkcji tego rodzaju instrumentéw na ziemiach polskich pochodza z 1829 r. -
w wytwoérni fortepianéw fortepianéw Tomasza Maxa w Warszawie budowano takze physharmoniki?®.

Czas pomiedzy powstaniem listopadowym a styczniowym byl prawdopodobnie okresem stagnaciji
w produkcji nowego rodzaju instrumentéw. Jak dotad brak jakichkolwiek informaciji na ten temat.

22 B. Vogel - Instrumenty muzyczne w kulturze Krélestwa Polskiego, Krakow 1980 s. 93.
2 7. Szulc - Dwie nieznane kompozycje Chopina na eolopantalion, ,Muzyka” 1955 nr 3/4.
24 B. Vogel - Instrumenty muzyczne w kulturze Krélestwa Polskiego, Krakow 1980 s. 96.
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Firmy wytwarzajace harmonie reczne dzialaly od mniej wiecej lat 70-tych XIX wieku. Czesto zajmowaly
si¢ takze budowaniem fisharmonii, harmonijek ustnych, katarynek czy arystonéw. Budowniczowie harmonii
nalezeli do cechu organmistrzow. W Warszawie dzialali m. in. Edmund Belczgkowski, Adolf Datyner, Emil
Griese, Jozef Rluszczynski, Jan Runicki, Jozef Ruszczynski, August Schultz, Ronstanty Sobolewski, Piotr
Stamirowski, Szaja Szpecht, Warszawska Fabryka Harmonii; w Lublinie - Adolf Wolny; w Lodzi - G. Zielke.
Na poczatku XX wieku rozpoczely swoja dzialalnos¢ kolejne firmy: Aleksander Rlingbeil w Lodzi, Walenty
Lasota w Czestochowie oraz Adolf Leonhardt, Michal Nabe i Rarol Radek w Warszawie.

O wysokiej jakosci ich wyrobéw Swiadczyé moga listy pochwalne, jakie w 1889 r. na wystawie w Paryzu
otrzymali za réznego rodzaju reczne harmonie A. Datyner i Sz. Szpecht oraz nagrodzone medalem na
wystawie przemystowo-rolniczej w Lublinie w 1901 r. instrumenty z wytwoérni A. Wolnego?®.

Najstarsze modele wzorowane byly na jednorzedowych harmoniach typu wiedenskiego. Byly to
instrumenty diatoniczne zaopatrzone po stronie melodycznej w 10 przyciskow oraz 2 guziki po stronie basowe;j
(bas podstawowy i akord durowy), tzw. dziesiqtki lub péttonéwki®®

Rolejnym krokiem w rozwoju budownictwa akordeonowego na ziemiach polskich byla harmonia peda-
lowa, skonstruowana w firmie Piotra Stamirowskiego okolo 1900 r. Byl to trzyrzedowy instrument chroma-
tyczny zaopatrzony w 24 guziki basowe (12 baséw podstawowych i tylez akordéw durowych) oraz pedaly
miechowe obslugiwane stopami grajacego, polaczone z miechem instrumentu metalowa rura o Srednicy
okolo 25 mm. Skala instrumentu obejmowala dzwieki c-a® lub e-cis*. W poréwnaniu do prymitywnej dzie-
siatki - umozliwiajacej gre tylko w jednej tonacji - harmonia pedatowa dzigeki swemu ambitusowi, zwiekszonej
liczbie guzikéw basowych oferowala znacznie wigksze mozliwosci. Mankamentami pedatéwki bylo ograni-
czenie akompaniamentu do akordéw durowych, koniecznosé¢ gry na stalym poziomie dynamicznym, trudnoéci
w przenoszeniu instrumentu. 7, czasem rozbudowano strone basowa tych instrumentéw do 120, a nawet - na
wzér wloskich akordeonéw - do 140 basow.

Opro6cz harmonii pedalowych wytwarzano 24-basowe instrumenty reczne. Kolejnym udoskonaleniem
w ich budowie, umozliwiajacym bardziej urozmaicony akompaniament, bylo wprowadzenie tzw. zmian. Po
nacis$nigciu specjalnego guzika umieszczonego w tylnej czesci tastatury basowej akordy durowe zamienialy
sie¢ na molowe i odwrotnie. Z czasem dodawano kolejne zmiany: septymowa i zmniejszona.

Prekursorska innowacja, ktora doczekala sie adekwatnej realizacji i rozpowszechnienia dopiero w postaci
wspolczesnego akordeonu koncertowego byla harmonia sekundowa, skonstruowana w Polsce w latach
20-tych. Byl to instrument posiadajacy dwie trzyrzedowe klawiatury melodyczne (dla obu rak) oraz oddzielne
basy nozne, obejmujace 12 dzwigkéw. Ich uklad kwintowy nawiazywal do ulozenia guzikéw basowych.
Posiadaly one oddzielny miech obslugiwany stopami grajacego. Na harmonii sekundowej gral m. in. Bolestaw
Buchalski, autor pierwszego podrecznika do nauki gry na akordeonie w Polsce, wydanego ok. 1930 r.

Lata 30-te to okres udoskonalanie brzmienia wytwarzanych instrumentéw poprzez zastosowanie rege-
stréw. Okolo 1936 r. skonstruowano w Polsce akordeon z klawiatura typu fortepianowego. Jednym z pierw-
szych jego wirtuozéw byl Wlodzimierz Biezan.2”

Najwazniejszym oérodkiem budownictwa akordeonéw w okresie migedzywojennym byla Warszawa.
Dzialaly tam firmy Feliksa i Jozefa Boruckich, Piotra Stamirowskiego, Michala Nabe, Rarola i Zygmunta
Radka oraz kilkanascie mniejszych warsztatow. Jedna z najstarszych i najwiekszych byla firma nalezaca do
rodziny Stamirowskich. Jej zalozycielem byl Piotr Stamirowski (1867-1932). W 1885 r. otworzyl Artystyczna
Wytwérnie Harmonii przy ul. Sewerynéw 14 w Warszawie. Okolo 1900 r. firma mieécila sie przy
ul. Aleksandra 20, za$ od 1907 r. - przy ul. Kopernika 42. Nie posiadamy zbyt wielu danych na temat wielkoéci
produkcji, jednak musiata by¢ znaczna, skoro np. w 1909 r. firma zatrudniata 9 oséb, byla wyposazona w silnik
elektryczny o mocy 1 KM, 7 warsztatow stolarskich, warsztat Slusarski, pile mechaniczna, wiertarke, dwie
prasy reczne. Okolo 1911 r. liczba pracownikéw wzrosta do 20; w 1922 r. firma posiadala silnik o mocy 2,5
KM, zatrudniala 5 pracownikéw, wytwarzajac 52 instrumenty?s.

Piotr Stamirowski byl autorem skryptéw omawiajacych budowane przez niego instrumenty. W czasie

5 B. Vogel - Instrumenty muzyczne. w kuliurze Krélestwa Polskiego, PWM 1980, s. 97

26 J. Dastych, M. Pomykajczyk - Akordeon - budowa, konserwacja, dziatanie, WPLiS 1959, s. 21.
27 J. Dastych, M. Pomykajczyk - Akordeon - budowa, konserwacja, dziatanie, WPLiS 1959, s. 28.
28

B. Vogel - Przemyst muzyczny Warszawy w dwudziestoleciu miedzywojennym, ,Muzyka, 1985,
nr 3-4, s.208.
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ostatniej wojny ulegly one zniszczeniu?®.

Firma produkowala r6zne rodzaje harmonii: poczatkowo jednorzedowki typu wiedenskiego, od ok. 1900
r. harmonie pedalowe oraz 2- i 3-rzedowe harmonie reczne z 24 basami, od lat 20-tych takze harmonie
sekundowe, a od 1933 r. akordeony wzorowane na instrumentach wloskich3°.

Instrumenty Stamirowskiego byly cenione, o czym $wiadczy opinia z 1935 r. sformulowana w pracy
Przemyst muzyczny w Polsce: [Firma] produkuje instrumenty o wysokiej klasie gatunku. Harmonie
Stamirowskiego uwazana sq bodaj za najlepsze w catej Europie.!. Inne dowody uznania to zloty
medal na Krajowej Wystawie Instrument6w w Poznaniu w 1928 r. oraz specjalne wyréznienie na Swiatowej
Wystawie Technicznej w Nowym Jorku w 1939 r.

O uznaniu odbiorcéw zagranicznych Swiadcza takze dane dotyczace wartosci eksportu:

1924 r. - 3000 zt 1925 r. - 2000 zt 1926 r - 14 000 zI 1927 r. - 18 000 z}t 1928 r. - 25 000 zt 1929 r. - 17 000
z} 1930 r. - 19 000 zt 1931 r. - 11 000 zt 1932 r. - 5000 zl

Po $mierci Piotra Stamirowskiego w 1932 r. firme przejal syn Bogdan (mistrz cechowy, specjalista
w zakresie produkcji stroikéw), matka Wladyslawa i jej drugi maz - Antoni Urbanski. W 1939 r. w wyniku
dzialan wojennych zaklad splonal i firma przeniosta sie do budynku przy ul. Nowy Swiat 36. Takze i ta
siedziba ulegla zniszczeniu w czasie Powstania Warszawskiego. Ostatnim adresem pod ktérym dzialala
firma Stamirowskich byla ul. 11 Listopada 14, gdzie mieszkala corka Wladystawy Stamirowskiej.

Inng duza firme dzialajaca w Warszawie zalozyl w 1907 r. Rarol Radek, organmistrz, uczen Jana
Runickiego. W latach 1907-1910 mie3cita si¢ przy ul. Chlodnej 38, do 1939 r. - ul. Chlodnej 36, w czasie wojny
- ul. Chlodnej 30 i Wielkiej 5. Po $mierci zalozyciela, w 1936 r. zaklad przejal syn - Zygmunt (1892-1958),
ktoremu pomagala siostra - Helena (1887-1966). Firma produkowala harmonie reczne i pedalowe, w latch
1936-1937 takze akordeony 120-basowe.

Firme Boruckich zalozyl Feliks Borucki. Poczatkowo produkowal jednorzedowe instrumenty diatoniczne
wzorowane na modelach wiedenskich, od ok. 1900 r. 3-rzedowe harmonie pedalowe i reczne 24-basowe.
Okolo 1920 r., po $mierci Feliksa, firme przejmuje Jozef Borucki (ur. 1900). Jej siedziba miescita sie przy
ul. Rebkowskiej 3/8. Niezbyt dobre warunki lokalowe ograniczaly liczbe pracownikéw do wlasciciela, synéw
i zony, Stanislawy.

Okolo 1928 r. w firmie Jozefa Boruckiego skonstruowano pierwszy instrument 120-basowy, wzorowany
na akordeonach wloskich. Po stronie basowej posiadal rzad baséw malotercjowych, wielkotercjowych,
podstawowych oraz akordy durowe, molowe i zmniejszone. Aby uzyskaé¢ akord septymowy nalezalo
réownoczednie wcisna¢ dwa guziki: akord durowy oraz zmniejszony. Jozef Borucki byl takze autorem nowego,
czterorzedowego systemu strony dyskantowej instrumentu. Rzedy I i Il oraz II i IV polozone sa symetrycznie
w stosunku do siebie. Zewnetrznie uklad ten laczyl klawiature typu fortepianowego - wzorowana na
wchodzacych w mode akordeonach - z dotychczasowym ukladem malotercjowym, charakterystycznym dla
wytwarzanych do tamtej pory harmonii recznych. Ten typ klawiatury szybko zyskal uznanie. Rorzystali
z niego m. in. Tadeusz Wesolowski i Stanistaw Trzeciak32.

Cecha chrakterystyczna budowanych przez Boruckiego instrumentéw bylo bogate zdobnictwo ich
korpuséw, w ktérych wytwarzaniu specjalizowal si¢ sam wlasciciel. Ceniono takze klawiatury Boruckiego,
wykonywane z twardego drewna jaworu, za ich lekko$¢ i bezszmerowe dzialanie. Instrumenty Boruckiego
wyrdzniata takze ich skala: od G do g*, podczas gdy w wiekszoéci firm produkowano harmonie obejmujace
dzwieki od B do b3.

Podobnie jak firma Stamirowskiego takze i Borucki eksportowal swoje instrumenty. Gtéwnym odbiorca
byla Polonia amerykanska.

W latach powojennych wiekszo$¢ warszawskich firm m. in. ze wzgledu na trudnoéci surowcowe
przeksztalcilo sie¢ w zaklady naprawcze.

Oprocz tego istnialy wiejskie warsztaty. Rzadko zatrudnialy pracownikéw, budowa instrumentéw byla
dodatkowym zajeciem oprocz uprawy roli. Odbiorcami byli okoliczni mieszkancy - wiejscy muzykanci.
Budowano przede wszystkim pedaléwki oraz harmonie 24-basowe.

29 A. Zebrowski - Historia budownictwa harmonii i akordeonéw na terenie Warszawy w latach
1900-1978 (praca magisterska), AM Warszawa 1978, s. 40.

30 0. Siejna - Produkcja akordeonéw i harmonii w Polsce do Il wojny swiatowej, LIM, 1990.

31 B. Vogel - Instrumenty muzyczne. w kulturze Krélestwa Polskiego, PWM 1980, s. 97

32 J. Dastych, M. Pomykajczyk - Akordeon - budowa, konserwacja, dziatanie, WPLiS 1959, s. 21.
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Po II wojnie Swiatowej masowa produkcje rozpoczela Bydgoska Fabryka Akordeonéw. Pracowali w niej
m. in. wlasciciele i pracownicy firm dzialajacych przed wojna. Pierwszym stroicielem byl Ignacy Jagiello,
pracujacy dla Stamirowskiego, wlasciciel warsztatu w Warszawie w latach powojennych.

Poza tym importowano instrumenty z Niemiec (Hohner, Weltmeister), Czechoslowacji (Delicia),
Ukrainy. W ostatnich latach sprowadzane sa do Polski przede wszystkim akordeony wloskie (Borsini, Pigini,
Zero Sette).

Tradycje muzykowania i rozpowszechnienie instrumentéow na
ziemiach polskich

Pierwsze wzmianki o obecnosci harmonii na ziemiach polskich pochodza z lat 60-tych XIX stulecia.
W artykule Muzyka ludowa w ,Kalendarzu Warszawskim na rok 1863” M. Krasowski komentujac zmiany
ludowego instrumentarium muzycznego stwierdza: Ale jak mi powiadajq, na Wolyniu Podolu i Ukra-
inie wkrada sie takze zaraza, niezmiernie szkodliwy wplyw mogaca wywieraé¢ na tamtejszq muzyke
ludowq. Oto wedrowni kramarze, tak zwani filiponi, roznoszq reczne mieszkowe harmonijki wyra-
biane krociami w wielkorosyjskich fabrykach jmianowicie w Moskwie;, a ktére z powodu niskiej ceny
lud chciwie rozkupuje. Harmonijki te gorsze sq jeszcze od katarynek jsprowadzanych do Warszawy
i Rrolestwa z Zachoduj, bo je kazden kupi¢ moze, wiec do kazdej chaty sie wciskajq. Wprawdzie
tatwo mozna na nich wygrywac sobie tarice, piosny i dumy, ale nie posiadajqc wszystkich tonéw
nalezqcych do skali przez gmin w muzyce uzywanych, grajqacy zmuszonym jest kaleczyé odwieczne
swe piesni, albo tez niestosownq harmoniq takowe oblekaé. Wszystho to nadzwyczaj szkodliwe jest
dla muzyki ludowej. Kazden z jej szczerych mitosnikéw czuje to az nadto dobrze, uboewa nad tym
i widzi, ze tylko powstrzymanie naptywu katarynek i harmonijek zaradzi¢ temu mozna. Lecz wia-
snie tu lezy najwieksza trudnosé, bo jakiegoz na to uzyé sposobu? Jeszcze z katarynkami pét biedy,
bo to drozsze i nie kazdemu dostepne, dotad w karczmach jedynie i najwiecej na Mazowszu upo-
wszechniane sq. Lecz te male harmonijki - to prawdziwa plaga, to druga szarancza, wtazi wszedzie
psujqc pierwotnq ceche melodii ludowych®?. Mozna zatem przyja¢, ze pierwsze harmonie na ziemiach
polskich byly produktem importowym. Ich wzrastajaca powszechnos¢ wséréd ludnoéci wiejskiej sklonita
rodzimych budowniczych instrumentéw do zainteresowania si¢ tym dzialem produkcji. Cytowany passus do-
starcza takze informacji o przyczynach siegania po ten nowy instrument: niska cena oraz tatwos¢ gry. Te dwie
cechy przesadzily o zywiolowym rozpowszechnieniu si¢ harmonii wsréd nizszych warstw spoleczenstwa.

Tradycja muzyczna warstwy robotniczej, wywodzacej sie z chlopow, wykazuje Scisle zwiazki z folklo-
rem. Mieszkancy wsi przeniosili do miast swoj obyczaj, gware i piosenki. Wéro6d instrumentéw nie zabraklto
harmonii. Rozrywki robotnicze przypominaja chlopskie. Na podmiejskich majéwkach w Warszawie i Lo-
dzi specjalnie zapraszano muzykéw - harmonistéw grajacych na péttonéwkach, skrzypkoéw. Jak wspominal
w latach 30-tych XX wieku jeden z dziataczy robotniczych: Podczas budowy twierdzy za czaséw austriac-
kich (przed 1888 r. w Przemyslu) niejaki baron Wahrman stworzyt szkote stolarska, w ktorej to szkole
pracowatlo okoto 200 czeladzi i blisko 100 uczniéw stolarskich. Razdej soboty po wyplacie brac stolar-
ska ze szkoly barona Wahrmana schodzila sie w piwiarni ,Pod Rybq”, gdzie przy dZwiekach recznej
harmonii taficzono i $piewano, po najwiekszej czesci dumki, krakowiaki i tym podobne piesni®*.

W I polowie XX wieku nastepuje ciagla wymiana modeli harmonii. Wiejscy muzycy zaopatruja sie
w coraz doskonalsze, pigkniej ozdobione instrumenty, aczkolwiek nie zawsze idzie to w parze z wyko-
rzystywaniem ich powiekszonych mozliwosci. Prawidlowsé te celnie ujmuje Piotr Dahlig stwierdzajac, ze
harmonista z instrumentem o 24 basach nie mial szans ¢ry na weselu juz w II polowie lat 30., mimo
ze na ozdobnej harmonii trzyrzedowej czy akordeonie o 120 basach zasob wykorzystywanych funkcji
harmonicznych niewiele lub wcale sie nie zwiekszat®.

W latach miedzywojennych, a zwlaszcza latach 30-tych, charakterystyczna dla folkloru miejskiego byla
masowos$¢ imprez. Platna podloge taneczna (zbudowana z desek scena, mogla pomiesci¢ ok. 20 par, placilo

33 P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany, 1S PAN, Warszawa 1998, s. 50.
34 J. Kozlowski - Spiewy proletariatu polskiego, Krakow 1997, s. 45.
35 P. Dahlig, op. cit., s. 365.
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sie przed kazdym tancem) zastepuje nieogrodzona murawa, gdzie moglo taficzy¢ 100-300 par. Male kapele
i wiejscy muzykanci traca zarobki. Zastepuje ich naglo$niona orkiestra zalozona z 5-7 muzykéw z nowymi
instrumentami (saksofon, akordeon 120-basowy, perkusja zwana jazzem3°.

Na poczatku XX wieku pojawily sie w miastach nowe tance towarzyskie z Ameryki - two-step, one-step,
cake walk, tango, fox-trot, shimmy, charleston oraz tango. Szczegdlnie ten ostatni zwiazany byl z harmonia,
zastepujaca w europejskiej wersji oryginalny bandoneon.

Do podniesienia poziomu wykonawstwa przyczynilo sie niewatpliwie radio. Pierwsza stacje radiofo-
niczna otwarto w 1926 r. w Warszawie. Stala praktyka bylo transmitowanie muzyki tanecznej z eleganckich
kawiarni i restauracji. Nawet muzygka ludowa zaczyna stawac¢ si¢ domena wyksztalconych wykonawcow.
Potezna bezrobocie wéré6d muzykéow (do 60% w 1934 r.) sprawilo, ze wielu z nich ,przerzucilo sie” na ten
gatunek muzyki, ktory cieszyl si¢ powodzeniem u abonentéw. Zawodowym muzykom latwiej tez bylo przy-
stosowac sie do limitowanego czasu (4-5 minut) wypowiedzi muzycznej. Akordeon nalezal do ulubionych
instrumentéw polskich radioshuchaczy. Swiadcza o tym cho¢by wyniki ankiety z poczatkéw lat 30-tych. Dala
ona nastepujace rezultaty: 1. skrzypce, 2. akordeon, 3. mandolina®”.

Radio emitowalo nagrania plytowe takich wykonawcéw jak Wladyslaw Raczynski (1894-1952), Boleslaw
Buchalski, Waclaw Suchocki. Ten ostatni w 1933 r. zalozyt Trio Harmonistéw, w ktérym grali takze Tadeusz
Rozlowski i Jozef Ste¢. Tadeusz Wesolowski (1918-1972) zadebiutowal na radiowej antenie w 1938 r. Wielu
wspoOlpracowalo z radiowymi zespolami, np. Rapela Feliksa Dzierzanowskiego - Raczynski, Suchocki.

Portatywnos$¢ akordeonu predyscynowata go do udzialu we wszelkiego rodzaju akcjach obkazdowych.
Warszawski zespdt Zwiazku Osadnikéw Wojskowych Jerzego Dymitrowa skladajacy sie z 4-glosowego
chéru (9 studentéow konserwatorium warszawskiego), akordeonisty, skrzypka solisty i komika objezdzal
tereny wiejskie (powiat tucki i rowiefiski w 1938 r.), dajac koncerty dla miejscowej ludnosci jak i dla osad
wojskowych. Na program skladaly sie piesni legionowe i ludowe, ktorych uczyli sie sluchacze oraz piesni
artystyczne i ludowe opracowane38,

W latach 30-tych coraz powszechniejsza praktyka staje si¢ towarzyszenie harmonii w Spiewie zbio-
rowym. Instrument byl substytutem wieloglosowosci w choérach. Zygfryd Proszynski opisujac na lamach
czasopisma Oswiata Pozaszkolna (1935/9) wystep chéru Zwiazku Rezerwistéow z Rowala na Rujawach,
w ktorym miedzy poétkolem $piewakéw a dyrygentem gral harmonista, zamieszcza tak entuzjastyczna opinie:
I prosze mi wierzyé chor ten byl milej widziany niz inne dobre zespoly kilkuglosowe. Bylem zdu-
miony efektem - piesn (Jestem sobie chtopak mtody) brzmiata przepysznie, widziatem rozradowane
twarze Spiewakow i ucieche wsréd widzoéwtnoteP. Dahlig, op. cit., s. 259.. Proces ten wiazal si¢ w czasie
z wymiana instrumentarium na nowsze modele harmonii i pojawieniem si¢ akordeonéw.

Miesiecznik ,Choér” zainicjowal seri¢ wydawnicza Polska Rapela, aby ozywi¢ praktyke instrumentalna
w malych miastach i wsiach. Wydano jednak tylko dwie pozycje: Wigzanka piesni legionowych w opraco-
waniu Piotra Perkowskiego, instrumentacji Jana Maklakiewicza (1935) oraz Wycinanki towickie Franciszka
Izbickiego na orkiestre salonowa lub symfoniczna (1936). Sklad instrumentalny przewidywal kilkoro skrzy-
piec, wiolonczele, kontrabas, klarnet, trabke, harmonie reczna lub fortepian, beben®®.

Wymiennoé¢ fortepianu i harmonii jako instrumentéw akompaniujacych wystepuje dod¢ czesto. Za-
mieszczone w ,Teatrze w Szkole” (rocznik III 1936/1937 nr 1-2) Polskie tarice narodowe w opracowaniu
choreograficznym Edwarda Ruryly i muzyka Adama Rapuscinskiego moga byé¢ wykonywane z towarzysze-
niem fortepianu lub fortepianu ze skrzypcami, stosowna jest takze kapela w skladzie: skrzypce, bas, flet,
harmonia“’. Z informaciji tej mozna wysnu¢ takze nastepujacy wniosek: harmonia i akordeon nieobecne do
tej pory ani w szkolnictwie muzycznym, ani w ogdélnoksztatcacym, pod koniec lat 30-tych zaczynaja pojawiaé
sie w szkolnej praktyce muzycznej.

Instrument towarzyszyl zeslancom polskim z lat 1939/1940 na Wschodzie, wysiedlanym z pasa pogra-
nicznego radziecko-polskiego. Adam Chetnik*! wspomina o harmoniach trzyrzedowych, ktérych dzwieki
niosly otuche i pocieszenie.

36 P. Dahlig, op. cit., s. 464.

37 Muzyka, 1931/11-12, s. 499.

38 P. Dahlig, op. cit., s.477.

39 P, Dahlig, op. cit., s. 253.

40 P. Dahlig, op. cit.. s. 419.

A. Chetnik - Instrumenty muzyczne na Rurpiach i Mazurach, Olsztyn 1983.
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W okresie wojny niektérzy akordeoniéci kontynuowali prace w kawiarnich i restauracjach. W pierwszym
dziesiecioleciu powojennym wielu wykonawcéw wspoédlpracowalo z Polskim Radiem. Wchodzili w sklad ze-
spolow instrumentalnych. Preferowanym gatunkiem byla stylizowana muzyka ludowa, ktéra zreszta holubila
prowadzona wéwczas polityka kulturalna panstwa. Do znanych z przedwojennych audycji Raczynskiego czy
Wesolowskiego dolaczylo mlodsze pokolenie: Wlodzimierz Biezan, Jerzy Orzechowski, Stanistaw Trzeciak.

Wielu z nich zostalo pedagogami w tworzonym w latach powojennych panstwowym szkolnictwie
muzycznym, autorami literatury pedagogicznej i estradowse;j.

Literatura pedagogiczna

Pojawienie sie nowego instrumentu muzycznego spowodowalo powstanie podrecznikéw do nauki gry.
Juz w pie¢ lat od opatentowania accordionu ukazala si¢ w Wiedniu Schule fiir Accordion Adolpha
Miillera (1834 r.). Zawiera ona rysunki instrumentéw jedno i dwumanualowych, posiadajacych rézna liczbe
przyciskow po prawej i lewej stronie miecha. Charakterystyczne dla XIX-wiecznej metody nauczania byla
notacja cyfrowa zastepujaca nuty. Rlawisze numerowano, a skréty literowe lub specjalne znaki okreslaly
kierunek pracy miecha. Obok notacji obywajacej sie¢ w ogole bez nut, istniala wersja laczaca laczaca
tradycyjny zapis z notacja cyfrowa - cyfrowo-nutowa.

Pierwszym podrecznikiem na akordeon paryski byla M’ethode pour l'acord’eon Pichenot jeune,
wydana w Paryzu w 1834 r. Szkoly byly przeznaczone dla autodydaktéw, co czesto uwzgledniano juz w tytule:
A. Reisner - M’ethode Reisner pour apprendre sans maitre ‘a jeuer l‘acord’eon, Paryz 1838; Mce de Raoulx
- M’ethode l'acord’eon pour apprendre sans maitre, Paryz 1851; Volkstiimlich bearbeitet, auch zum
Selbsunterricht geeignete Schule fiir 76-t6nige Ronzertina; Schule fiir dreireihige Harmonika zum
Selbstunterricht ohne Noten von Leopold Pick.

Pierwsze podreczniki w Rosji zostaly wydane w latch 70-tych XIX wieku. Byly wéréd nich takze szkoly
na koncertine angielska, koncertine niemiecka i bandoneon. W 1893 r. Bieloborodow wraz z I. lwanowa
opublikowali samouczek do gry na harmonii chromatycznej jego systemu.

Pierwszy podrecznik do nauki gry w Polsce przeznaczony byl na harmonie sekundowa (Boleslaw
Buchalski, ok. 1930 r.). Wigkszo$¢ grajacych byla autodydaktami (Bolestaw Buchalski, Wtadyslaw Raczynski,
Tadeusz Rozlowski, Witold Rulpowicz, Jerzy Orzechowski, Jozef Ste¢) badz odebrala edukacje muzyczna
na innym instrumencie (Wlodzimierz Biezan ukonczyl Ronserwatorium w KRatowicach w klasie waltorni,
Waclaw Suchocki byl z wyksztalcenia perkusista), badz pobierala lekcje prywatne u czynnych wykonawcow
(u Rarola Olesiniskiego uczyli sie Piotr Rybarski i Stanislaw Trzeciak, uczniem Edwarda Goska byl Tadeusz
Wesolowski).

Literatura pedagogiczna w Polsce po Il wojnie Swiatowej

Pierwsze podreczniki do nauki gry na akordeonie mialy forme samouczkéw. Fakt ten mozna do$¢ latwo
wytlumaczy¢ brakiem tradycji zorganizowanego szkolnictwa muzycznego w tej dyscyplinie. Potrzebne bylo
wydawnictwo, z ktérego amator gry na akordeonie mogt korzysta¢ bez pomocy nauczyciela. Nie mog}l li-
czy¢ w tym wzgledzie na pomoc wyksztalconych przed wojna muzykoéw, dla wigkszosci ktoérych instrument
ten byl zrédlem dzwieku o podejrzanej prowieniencji. Swiadczy o tym np. wstep od redakcji do artykulu
»~Akordeon” Czeslawa Glubinskiego, zamieszczonego w Poradniku Muzycznym w 1947 r (nr 8-9): Akordeon
jest instrumentem, ktérego wprowadzenie do praktyki muzycznej ciqgle jeszcze wywoluje dyskusje.
Posiada wielu zwolennikéw, ale i nie mniej licznych przeciwnikow, i to wtasnie wsrod wyhksztatco-
nych muzykow. Do dzis dnia dziatacze muzyczni, poswiecajqcy sie sprawie umuzykalniania naszego
spoleczenstwa, nie zdolali ostatecznie ustalié, czy mamy w tym coraz popularniejszym instrumencie
widzie¢ sprzymierzefica, ktéry odpowiednio uzyty, moze odegraé¢ pewnaq, moze nawet doniostq role
w zblizeniu mas do muzyki, czy tez - wroga, ktéry wypacza smak publicznosci i niszczy rodzima kul-
ture muzycznq naszego ludu. Sprawa to niewqtpliwie doniosta i dopominajqca sie wreszcie jakiegos
rozstrzygniecia.

O popularnoéci instrumentu $wiadczyl z pewnoscia fakt, ze wydawaniem nut na akordeon, w tym
takze podrecznikow do nauki gry, zajmowalo si¢ wiele wydawnictw. Juz w 1946 r. ukazaly sie: Szkola
na harmonie klawiszowq Jozefa Powrozniaka (T. Gieszczykiewicz, Rrakéw) oraz Polska szkota na
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akordeon A. Bromirskiej (,Czytelnik”, Warszawa). Wydawnictwo Gebethner i Wolff opublikowalo Szkofe
na harmonie (akordeon) R. Dziegielewskiego (Warszawa, 1949), Wydawnictwo Eugeniusza Kuthana -
Szkote na akordeon od 12 do 120 baséw, 3 zeszyty Witolda Kulpowicza (Warszawa - Krakéw, 1950),
a Wydawnictwo S. Arcta - Szkote na akordeon, 2 zeszyty Czestawa Zaka (Warszawa, 1951).

Interesujaca inicjatywa wydawnicza majaca na celu wzbogacenie rodzimej literatury pedagogicznej byla
seria trzech zeszytéw opublikowanych w latach 1952-1953 przez Spo6ldzielnie Wydawniczo-O$wiatows ,,Czy-
telnik”. Utwory pedagogiczne pod redakcja Stanislawa Galasa zawieraty utwory 15 polskich kompozytoréw,
m. in. Tadeusza Szeligowskiego, Pawla Rytla, Stefana Kiesielewskiego, Mieczystawa Swierzynskiego, Anny
Marii Klechniowskiej i innych. We wszystkich trzech zeszytach - ulozonych wedlug stopnia trudnosci - do-
minuja kompozycje o fakturze polifonicznej: ¢wiczenie, preludium, preludium polifoniczne, fughetta, etiuda
polifoniczna, etiuda-preludium, etiuda polifoniczna, choral figurowany, fuga. Ta cenna inicjatywa - zamoé-
wien utworéw na akordeon u wspdlczesnych kompozytoréw polskich - nie stala sie niestety przelomem
w rozwoju literatury polskiej. Wine za taki stan rzeczy ponosi prawdopodobnie redaktor, ktéry nie zadbal
o zaprezentowanie twércom mozliwoéci, ale i ograniczen instrumentu na ktéry pisali swoje utwory. Stad takie
lapsusy jak wychodzenie poza skale manualu basowego, dwudzwieki w partii lewej reki, przechodzenie tego
samego glosu z manualu dyskantowego do basowego i odwrotnie. Nalezy chyba wyciagnac¢ z tego niepowo-
dzenia nastepujacy wniosek: éwczeéni akordeonidci nie potrafili byé jeszcze partnerami dla kompozytorow,
a i sam instrument w swojej malo doskonalej wersji (bez manualu melodycznego) nie byl w stanie zainspiro-
wac tworcow. Dopiero zadomowienie sie akordeonu w szkolnictwie muzycznym, a zwlaszcza otwarcie klasy
akordeonu w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie stworzylo przestanki do wyksztalcenia
wykonawcoéw zdolnych do podjecia wspodlpracy z kompozytorami. Rozkwit polskiej twoérczosci muzycznej
w latach 70-tych jest tego dobitnym potwierdzeniem.

W ,Czytelniku” ukazaly sie ponadto opracowania Etiud z op. 299 C. Czernego dokonane przez
Stanistawa Galasa, 2 zeszyty Wyboru etiud i utworéw pod redakcja W. Rulpowicza oraz kilka transkrypcii
utworéw majacych kilka lat pézniej swoje reedycje w Polskim Wydawnictwie Muzycznym (Grossman,
Mendelssohn, Moniuszko, Schubert) w serii ,Estrada akordeonisty”, podobnie jak zbiory utworéw Galasa,
Tadeusza Wesolowskiego, Jozefa Powrozniaka. Wydawano takze w opracowaniu na kwartet akordeonowy
utwory takich twoércow jak Alfred Gradstein, Wladyslaw Szpilaman, Tadeusz Sygietyniski i inni.

W polowie lat 50-tych zaczely sie ukazywaé w Polskim Wydawnictwie Muzycznym pierwsze zeszyty
przeznaczone na akordeon, m. in w serii ,Pedagogiczna Biblioteka Akordeonowa” takie pozycje jak: Cz. Zak -
Gamy i pasaze zeszyt 11, Jerzy Orzechowski - Etiudy (Rrakéw, 1954). Wkrotce oficyna ta przejela wiekszosé
rynku wydawnictw nutowych w Polsce. Swoje reedycje miala czed¢ zeszytow ,Czytelnika” oraz pozycije
opublikowane przez firmy prywatne, m. in. Szkoty Rulpowicza i Powrozniaka.

Oferta wydawnicza - lata 1950-1970

Szkoly

Witold Rulpowicz - Szkota na akordeon

Jednym z pierwszych podrecznikow do nauki gry na akordeonie byla Szkota na akordeon I-III
od 12 do 120 baséw Witolda Rulpowicza opublikowana w 1950 r. przez Wydawnictwo Eugeniusza
Ruthana. Pierwsze wydanie w Polskim Wydawnictwie Muzycznym ukazalo sie kilka lat pdzniej. Byt to
najpopularniejszy podrecznik, przy pomocy ktérego swoje ,pierwsze kroki” stawialo wiele pokolen adeptow
gry na akordeonie w Polsce. Szkola podlegala przy okazji kolejnych wydan pewnym przeobrazeniom,
ktére jednak nie odmienialy w sposéb zasadniczy uzytej w niej metody nauczania. Takze trzon materialu
muzycznego pozostawal w niezmienionej postaci. Stanowia go fortepianowe Etiudy z opusu 139, 453 i 599
Carla Czernego. Jesli wezmiemy pod uwage fakt, ze zalecanym uzupelnieniem tego podrecznika byly
zeszyty zawierajace kolejne opracowania Etiud tego samego kompozytora, material muzyczny uzywany
do ksztalcenia poczatkujacych akordeonistéow jawi si¢ jako wyjatkowy monotonny i rozwijajacy przede
wszystkim umiejetosci motoryczne. W Szkole autor zamiescil takze niezbyt liczne opracowania popularnych
utworéw Stanistawa Moniuszki, Karola Kurpiniskiego, Fryderyka Chopina (jedynie w pierwszch wydaniach),
Michala Rleofasa Oginskiego, melodie ludowe oraz oryginalne ¢wiczenia autorstwa Eugeniusza Lassoty,
Feliksa Wilkoszewskiego.
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We wstepie autor zamieszcza podstawowe wiadomoéci dotyczace zasad muzyki, budowy akordeonu,
prawidtowej pozycji przy grze. Ten ostatni aspekt ulegl chyba najwiekszej metamorfozie: o ile w pierwszych
wydaniach Szkoly ilustrowalo go zdjecie hozej dziewoji grajacej na akordeonie na stojaco (), o tyle
w nowszych edycjach zamieszczone jest zdjecie ucznia siedzacego przy grze na krze$le o odpowiedniej
wysokosci, z prawidlowo zamocowanymi pasami no$nymi.

Zestaw poczatkowych ¢wiczen opartych jest na pieciopalcéwce c-g (dla prawej reki) i standardowym
akompaniamencie - bas i akord durowy (dla lewej reki). Material ten jest bardzo jednostajny rytmicznie,
muzycznie (ciagle tych samych pie¢ dzwiekow w skonczonej liczbie ukladow). Brak inspirujacej wyobraznie
dziecka elementéw programowoéci - tytuly utwordw, ilustracje. Zamieszczone rysunki i fotografie przedsta-
wiaja jedynie wycinki klawiatury badz tastatury basowe;j.

Dalsze ¢wiczenia przy znacznym juz urozmaiceniu partii prawej reki oparte sa ciagle na prostym akom-
paniamencie basowo-akordowym. Bardzo pézno autor wprowadza tonacje molowe, a tym samym i takie
akordy, gdy tymczasem mozna je wykorzysta¢ np. do akompaniamentu w prostych ¢wiczeniach pieciopal-
cowych przy ambitusie a-e lub d-a. Brak zupelnie utworéw o fakturze polifonizujacej, ktorej realizacja na
instrumencie wylacznie z basami standardowymi jest przeciez mozliwa, aczkolwiek w ograniczonym zakresie.
Oznacza to w praktyce zaniedbanie na dlugi czas ¢wiczenia niezaleznosci rak.

J. Powrozniak - Szkota na akordeon (PWM)

Podrecznik jest zmieniona wersja Szkoty na harmonie reczng z 1946 r. Jego adresatem jest
akordeonista-samouk, stad do$¢ obszernie prezentowane sa wiadomosci z teorii muzyki, wyprzedzajace kazde
nowe zagadnienie w tresci ¢wiczen muzycznych. Jest to jedna z niewielu szk6l na akordeon obywajaca sie
bez transkrybowanych etiud fortepianowych. Material ¢wiczeniowy stanowia melodie ludowe i popularne,
¢wiczenia Autora. Sporo wéréd nich kroétkich etiud o fakturze polifonizujacej. Ponadto zamieszczone sa éwi-
czenia przygotowawacze do kazdego nowego problemu, poprzedzajace utwory oraz wzory ¢wiczenia gam.

Bardzo dyskusyjne jest spos6b wykonywania pierwszych ¢wiczen - kazdy dzwigk niezaleznie od wartosci
rytmicznej na inny kierunek miecha. Doé¢ balamutne sa tez komentarze na temat artykulacji: W grze
akordeonowej postugujemy sie dwojaka artykulacjq. Jezeli poszczegélne dZwieki wydobywamy za
pomocq pojedynczych pociagnieé¢ miecha, wéwczas méwimy o artykulacji miechowej. Jezeli zas
wydobywamy dZwieki odrywajqc palec od klawisza, stosujemy artykulacje palcowq. 1 dalej: staccato
miechowe polega na krétkich pociagnieciach miecha przy zmianie jego kierunku palcowe - na
krotkich przycisnieciach klawisza przy réwnoczesnym prowadzeniu miecha w jednym kierunku.

Nie spos6b zgodzi¢ sie takze z zaproponowanym przez Autora palcowaniem gam molowych wykony-
wanych lewa reka, zwlaszcza gamy melodycznej i pasaza tonicznego w tonacjach molowych(2,5,4,2). Sa to
wyjatkowo nieergonomiczne rozwiazania.

Jerzy Orzechowski - Szkota gry na akordeonie (PWM 1967)

Podrecznik ten nie zdobyt takiej popularnosci jak Szkota Rulpowicza. Fakt budzi pewne zdziwienie, gdyz
pod wieloma wzgledami przewyzsza on swoich poprzednikéw. Ciekawy i urozmaicony material muzyczny
(zwlaszcza w drugiej wersji dzielacej material na dwie czesci) uszeregowany jest wg stopnia trudnoéci oraz
tonacji ¢wiczen i utworéw. Obok transkrypciji etiud fortepianowych zamieszczone sa przyklady muzyki
dawnej, fragmenty (prawdopodobnie ze wzgledu na prawa autorskie) oryginalnych utworéw, zaczerpnietych
z wydawnictw niemieckich i wloskich. Cecha charakterystyczna jest do$¢ wczesne zwro6cenie uwagi na
bardziej urozmaicone podzialy rytmiczne, co wynika z zainteresowan autora muzyka taneczna. Szkola
zawiera zreszta przyklady akompaniamentu do wielu gatunkéw muzyki tanecznej I polowy XX wieku.
Uzupelnieniem tej problematyki jest wprowadzenie elementéw improwizacji jazzowej oraz liczne przyklady
muzyki tanecznej i popularnej lat 50-tych.

Wilodzimierz Lech Puchnowski - Szkota miechowania i artykulacji akordeonowej (PWM, 1964, 1980
- II wydanie zmienione)

Podrecznik nie jest typowa szkola gry na akordeonie. Zwraca szczegdlna uwage na aspekt akordeonowej
artykulacji i frazowania. Gléwnie tym zagadnieniom po$wiecona jest obszerna czes¢ I - teoretyczna. Czeéc
praktyczna zawiera ¢wiczenia na poszczegdlne sposoby artykulacyjne dla prawej i lewej reki, prowadzenie
miecha oraz sze$¢ krotkich etiud Autora oraz Jerzego Dastycha (okreslane sa jako przyklady) na gre oburacz
w wielu ciekawych wariantach rytmiczno-artykulacyjnych. Zwienczeniem podrecznika sa utwory oryginalne
kompozytoréw polskich (Jerzy Kolasinski, Zbigniew Nowacki, Andrzej Hundziak) oraz opracowania melodii
ludowych, muzyki dawnej i najnowszej. Stanowia one do dzi$ interesujacy material sluzacy do praktycznego
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opanowania zagadnien zwiazanych z artykulacja i frazowaniem. W 1964 r. byly okazja do zetkniecia z jednymi
z pierwszych przykladéw polskiej oryginalnej literatury akordeonowe;j*2.

W II wydaniu Autor slusznie ,odchudzil” cz¢$¢ ¢cwiczeniowa, pozostawiajac najciekawsze przyklady,
cze$¢ teoretyczna uzupelnil o nowy sposdb artykulaciji akordeonowej - rykoszet. Zrezygnowal z latwiejszych
utwordéw, ktérych problematyka techniczna czesto pokrywala sie z ¢wiczeniami, a uzupelnit przyklady mu-
zyczne o kilka utwordéw polifonicznych. Dzieki tym zabiegom podrecznik jest takze znacznie ,przyjazniejszy”
dla kregoslupa ucznia. Poprzednia wersja noszona wraz z np. Szkotq W. Rulpowicza i jeszcze jednym ze-
szytem utwordéw wazyly w sumie ponad kilogram.

Pewnym niewytlumaczalnym lapsusem jest ilustracja na okladce, przedstawiajaca akordeon z zamienio-
nymi klawiaturami. Czyzby bylo to zwiastunem przejécia na akordeony guzikowe, ktérego jesteSmy Swiad-
kami? Proroczy blad grafikal

Jerzy Orzechowski - Gram lewaq rekq na akordeonie (PWM 1965)

Podrecznik zwraca szczegblna uwage na zaniedbany w innych Szkolach aspekt gry lewa reka. Problem
potraktowany jest szeroko i nie dotyczny wylacznie utwordéw polifonicznych, lecz takze bardziej skomplikowa-
nego akompaniamentu basowo-akordowego czy typowo miechowej artykulaciji jaka jest tremolando. W czesci
wstepnej Autor zaznajamia z ograniczeniami w skali brzmienia baséw i akordéw - slusznie zwracajac uwage
na istniejace rézne systemy, podaje kilka schematéw aplikatury gam. Wprowadza - wzorujac si¢ na Szkole
miechowania i artykulacji akordeonowej W. L. Puchnowskiego - dodatkowe oznaczenia miechowania,
ktore nie znajduja zastosowania w dalszej czesci podrecznika.

Po wstepnych ¢wiczeniach nastepuja etiudy i utwory niemal wylacznie z wykorzystaniem pojedynczych
dzwiekéw manuatu basowego w partii lewej reki. Kolejny problem - trudny akompaniament - ¢wiczony jest
na ciekawym muzycznie materiale - fragmentach niemieckiej literatury akordeonowej z lat 40-tych i 50-tych
XX wieku. Autor zamiescil m. in. utwory K. Wolfa, G. Strecke, H. Langa, L. Krassmana, E. L. Wittmera,
E. L. von Rnorra, H. Zilchera, Ph. Mohlera. Stanowilo to w momencie wydania podrecznika nie lada
atrakcje - oprocz aspektu poznawczego, wzbogacenie niewielkiego jeszcze woéwczas repertuaru dla mlodych
wykonawcow.

Rolejna czegécia podrecznika jest wprowdzenie do muzyki polifonicznej, poczynajac od kanonu. Po
kilkunastu tatwych utworach polifonicznych nastepuja przyklady z twoérczosci J. S. Bacha, chyba niezbyt
szczeSliwie dobrane do instrumentu, na ktérym maja by¢ wykonywane. Autor widocznie zapomnial juz
o ograniczeniach w skali brzmienia baséw, o ktérych sam wspominal na poczatku swojej pracy. Po Bachu
nastepuje nagly przeskok w $wiat opery, czyli suplement do ,Estrady akordeonisty”: fragmenty uwertur
stawnych mistrzéw. Nie brak tu takich ,kwiatkéw” jak pochéd sze$édziecioczwoérek na manuale basowym
czy przeniesienie Marzen miltosnych F. Liszta na akordeon.

Witold Rulpowicz - Szkota gry na akordeonie guzikowym (PWM 1965)

Podrecznik ten to swoistego rodzaju kuriozum. Przeznaczony jest na typ harmonii recznej, jaki powstawal
w pracowanich takich budowniczych akordeonéw jak Stamirowski, Borucki, Leonhardt, a napisany zostal
przez akordeoniste ,pianowego”. W przyjetej metodzie nauczania prawie niczym si¢ nie rézni od Szkoty
na akordeon tego samego autora. Czes¢ etiud Czernego zostala jedynie zastapiona utworami popularnych
w latach 40-tych i 50-tych wykonawcoéow jak J. Rozlowski, W. Pawelec, A. Cichon, J. Orzechowski,
T. Wesolowski, Cz. Zak, T. Hejda.

Autorami aplikatury sa Jacek Rudzki i Tadeusz Rozlowski. Wykorzystuje ona pie¢ palcéow. Pewne jej
dziwactwa, np. rozpoczynanie gry od dzwigku c pierwszym palcem, nalezy tlumaczy¢ innym ksztaltem
(zamiast guzikow byly to czworoboczne klawisze) oraz ulozeniem kolejnych rzedéw klawiszy (patrz rysunek).
Wydawnictwo sp6znione co najmniej o 20 lat! Juz w momencie I wydania ten typ instrumentu byl w zaniku,
a do nauki gry na akordeonach guzikowych obecnej generacji nie nadaje si¢ zupelnie.

Jozef Fedyczkowski - Abecadlo akordeonisty (PWM)

Jest to pierwszy z zalozenia podrecznik przeznaczony do nauki gry na akordeonie dzieci. Nieduzy
format, niewielka grubo$c¢ - ksiazka bez trudu mieSci si¢ w raczce ucznia - bardziej zachecaja do blizszego
zapoznania si¢ niz ,cegly” formatu A4, jakimi sa opisane wcze$niej wydawnictwa. Takze przyjeta metoda

42 Powstale wczesniej Sonatina Czestawa Grudzinskiego oraz Trzy utwory Bronistawa Kazimierza
Przybylskiego byly w tamtych czasach literatura koncertowa, po ktdéra siegali bardziej zaawansowani
wykonawcy.
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wprowadzania w tajniki gry na akordeonie jest dostosowana do psychiki dziecka. Material muzyczny stanowia
piosenki, ktorych tre$¢ objasnia nowy problem np. kolejny poznawany dzwiek, kreski taktowe, metrum,
wartosci rytmiczne, artykulacja itp. Razdy utwoér uzupelnia kolorowa ilustracja. W dalszej czeéci podrecznika
autor wykorzystal piosenki dziecigce znanych autoréw, melodie ludowe i popularne. Niezbedne wiadomoéci
teoretyczne podane sa pogladowo za pomoca rysunkéw i krotkiego komentarza. Kontrastuje to bardzo
z poprzednio oméwionymi szkolami, ktérych rozbudowane czesci wstepne chyba nie potrzebnie dubluja
podreczniki do teorii muzyki.

Mankamentem Abecadla akordeonisty jest zawezenie tonacji wylacznie do durowych, male urozmaice-
nie akompaniamentu basowo-akordowego, brak utworéw o fakturze polifonicznej. Niewielkie ,wymagania
sprzetowe” podrecznika - wystarczy zaledwie akordeon 8-basowy - sa gléwnym wytlumaczeniem tych ogra-
niczen.

Gamy i pasaze

Czestaw Zak - Gamy i pasaze na akordeon czes¢ I i II (Czytelnik, 1953 - cz. I/ PWM, 1954 - cz. 1)

Zbior Cz. Zaka powstal w okresie, gdy akordeoniéci w Polsce uzywali réznych typéw instrumentéw. Byty
wérod nich akordeony bez pomocniczych baséw tercjowych, z jednym rzedem baséw tercjowych, akordeony
z wloskim ukladem tastatury basowo-akordowej posiadajace trzy rzedy baséw pojedynczych (podstawowy -
toniczny oraz dwa tercjowe: tercja wielka i mala), akordeony z belgijskim ukladem tastatury (trzy rzedy baséw
pojedynczych, odwrécony uklad kwintowy: w gore tonacje bemolowe, w dét - krzyzykowe.). Jedna z ilustracii
przedstawia takze nowoczesny akordeon o 164 guzikach z glosem bas-barytonowym. Tak okreslony manual
melodyczny mial skale¢ od G wielkiego do h dwukreélnego. Byl umiejscowiony miedzy miechem a basami
tercjowymi w dwéch rzedach, w porzadku gamy calotonowej od G i Gis.

Podrecznik zawieral wzory aplikatury gam, pasazy i kadencji dla réznych typéw akordeonéw. Ponadto
zamieszczono w nim ¢wiczenia przygotowawcze i wprawki poprzedzajace nowy sposéb wykonywania gam:
np. podwojnymi dzwigkami, rozbieznie. Duze watpliwosci budzi sposéb realizacji rozbudowanych kadencii.
Akord toniczny koficzacy kadencje - jako jedyny - zawiera dwa dzwieki (pryme i kwinte) w manuale
basowym. W przypadku niektérych tonacji, np. D-dur dochodzi do takich sytuaciji, ze najnizszym brzmiacym
() skladnikiem akordu jest kwinta. Poza tym w spos6b nagly zmieniony zostaje uklad ciagu akordowego.

Witold Rulpowicz - Gamy i pasaze na akordeon (PWM)

Zeszyt zawiera aplikatury kilku sposobéw wykonywania gam, tréjdzwiekoéw, czterodzwiekéw i kadencii
w kazdej tonacji. We wstepie autor zamieszcza alternatywane aplikatury oraz kilka najprostszych schematow
rytmicznych éwiczenia gam. Pod tym wzgledem praca Zaka byta znacznie bardziej rozbudowana.

Etiudy

Wspomniane juz zbiory etiud w opracowaniu Stanislawa Galasa, Witolda Rulpowicza i Jerzego
Orzechowskiego przeobrazily sie w dwie serie: Carl Czerny - Wybdr etiud zeszyt I-1V (PWM, 1957) oraz
Etiudy na akordeon zeszyt I-11I (PWM, 1958).

Cykl etiud Czernego ukazal sie pod redakcja W. Kulpowicza (z. I i II) oraz J. Orzechowskiego (z. IlI
i IV). Autoréw opracowan cechuje przesadny pietyzm w stosunku do oryginalu. Zapominaja, ze dlugi akord
w lewej rece na fortepianie nie bedzie tak samo gloény na koncu taktu jak w przypadku akordeonu. Tenze
akord - w oryginale w oktawie razkreélnej - zastepuja basem podstawowym i akordem (z. I, etiudy nr 3 i 4
oraz wiele dalszych). A zatem przydaloby sie czeSciej ingerowaé w rytmike oryginalu (chodzi o skracanie
dlugich wartosci), zachowac lekkosé¢ faktury oryginalu poprzez np. wykorzystywanie w akompaniamencie
tylko akordéw; pamietaé, ze akordeon jest instrumentem dwumanualowym i nie mozna w dowolny sposéb
,2famac¢” melodii przy jej przechodzeniu z jednej reki do drugiej. Gra dwudzwiekami na manuale basowym
powinna by¢ czym$ wyjatkowym i uzasadniona wzgledami muzycznymi. Tymczasem w tekscie spotykamy
pochody podwoéjnych terciji i sekst, ktére nb. brzmia czasem na odwrét. Przepisana z fortepianowych wydan
artykulacja nie zawsze sprawdza sie na akordeonie.

Ci sami autorzy opracowali fortepianowe etiudy Berensa, Beyera, Burgmiillera, Clementiego, Duvernoya,
Hellera, Lemoine’a i innych, zebrane w trzech zeszytach. Uzupelniaja je oryginalne kompozycje Jerzego
Dastycha, Witolda Rulpowicza, Eugeniusza Lassoty, Jerzego Orzechowskiego i Franciszka Wilkoszewskiego.
Ta seria jest bardziej interesujaca, cho¢by ze wzgledu na urozmaicony material muzyczny. Zawiera krotsze
etiudy o bardziej zréznicowanej problematyce. Zeszyty pod redakcja J. Orzechowskiego (takze te z etiudami
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Czernego) uzupelniaja ¢wiczenia wstepne, wprawki do niektérych pozycji. Nowsze wydania Etiud zeszyt I1
mialy takze opracowana regestracje.

Seria ,,Estrada akordeonisty”

Zapoczatkowana w drugiej polowie lat 50-tych seria ,Estrada akordeonisty” miala w zalozeniu do-
starczaé repetuaru koncertowego dla ...uczniéw, amatoréw, solistéw*3. Tak szerokie spektrum odbiorcéw
zadecydowalo by¢ moze o charakterze, jaki przyjela ta inicjatywa wydawnicza. Zauwazalne jest preferowanie
muzyki epoki romantyzmu, a szczegdlnie fragmentéw oper (uwertury, tance, fantazje na tematy operowe itp.).
Wiegkszos¢ opracowan ma charakter ulatwionego, a tym samym mocno zubozajacego oryginal, opracowania
wyciagu fortepianowego. Brak wskazowek dotyczacych regestracji dawal pole do ,radosnej” tworczosci wy-
konawcow, a tym samym niebezpieczenstwo jeszcze wigkszego odejscia od charakteru pierwowzoru. Nigdzie
tez nie zaznaczano, na co w oryginalnej wersji przeznaczony byt dany utwér. Pod wzgledem typograficznym
seria ta byla odpowiednikiem ,Miniatur” fortepianowych, skrzypcowych itp. Jednak ich poziom edytorski
byl o wiele wyzszy. Kazdemu zeszytowi towarzyszyly obszerne szkice o epoce, kompozytorach i poszczeg6l-
nych utworach. Widocznie redaktorzy akordeonowych zeszytéw nie widzieli potrzeby zamieszczania takich
informaciji. Swiadczy to niestety o ich zasciankowosci, ktéra zarazali kolejne pokolenia akordeonistéw w Pol-
sce.

Ostatni zeszyt z tej serii, transkrypcja Toccaty i fugi d-moll J. S. Bacha, jest egzemplifikacja bledéw
»Estrady akordeonisty”. O ile w koncu lat 50-tych (kiedy to wydano wiekszo$¢ pozycji tej serii) potrzebe
przenoszenia na akordeon ,przebojow” muzyki klasycznej mozna tlumaczy¢ zaszlo$ciami historycznymi -
tego typu repertuar dominowal wéwczas w wigkszosci krajow, o tyle opublikowanie w 1970 r. jednego z naj-
stawniejszych utworéw organowych w tak anachronicznym opracowaniu okazalo si¢ ,tabedzim $piewem”
starej szkoly akordeonu w Polsce.

Juz sam pomysl przeniesienia tego utworu na akordeon standardowy mozna uzna¢ za karkolomne
zadanie, jego za$ realizacja odnacza si¢ wyjatkowym brakiem pietyzmu dla oryginalu.

Zbiory utworow

Analiza oferty akordeonowej literatury pedagogicznej PWM-u - przez dlugi czas monopolisty w tej
dziedzinie - wskazuje na pewne jej paralele z wydawnictwami na fortepian. I tak Latwe utwory J. S. Bacha
pod redakcja J. Orzechowskiego sa odpowiednikiem zbioru o takim samym tytule na fortepian. Podobnie
Dawne tafice i melodie w opracowaniu Jerzego Marta czy Sonatiny zeszyt I i Il zaadaptowane na
akordeon przez J. Orzechowskiego. Praktyka ta budzila u samych autoréw zbioréw mieszane uczucia o czym
$wiadczy fragment przedmowy Jerzego Orzechowskiego do fatwych utworéw Bacha:..ze wzgledu na
pietyzm dla oryginalnego tekstu Bachowskiego nie powinny by¢ wykonywane publicznie (adaptacja
na akordeon powoduje niejednokrotnie dos¢ istotne zmiany w tekscie muzycznym Bacha). Adaptacja
zbioru fortepianowego polegala gléwnie na innym uszeregowaniu utwordéw, opuszczeniu pewnych pozyciji
i dodaniu aplikatury. Doé¢ bezkrytycznie przepisana zostala artykulacja - z przewaga legata, pozostawione
dwudzwigki w partii lewej reki. Te same grzechy mozna przypisa¢ kolejnemu zeszytowi z muzyka lipskiego
kantora - Wybranym utworom, ktérych I wydanie ukazalo si¢ w 1961 r. Autor opracowania pisze:
KRlawesynowe utwory Bacha, opracowane na akordeon i dostosowane do jego mozliwosci technicznych,
a jednocze$nie zamieszcza m. in. Polonaise z VI Suity francuskiej, gdzie partia lewej reki ulega na
akordeonie z basami standardowymi bardzo znacznemu odksztalceniu. Widocznie wystarczy ...zwrécié
uwage na zachowanie oryginalnej pisowni baséw, wykraczajacej poza rzeczywistq skale instrumentu
(ze wstepu), aby wszystko gralo! Ta postawa wydaje si¢ by¢ symptomatyczna dla niemal calego pokolenia
pionieréw akordeonistyki w Polsce. Sa $wiadomi ,gwaltu na muzyce”, ale jednoczeénie w krotkim czasie
zapelniaja po6lki ksiegarn muzycznych owocami swojej twérczosci.

Sytuacja ta zawazyla na cale dziesieciolecia na ofercie wydawnictw pedagogicznych PWM-u, na ktéra
skladaja sie prawie wylacznie tego typu zbiory. Chlubnym wyjatkiem sa edycje literatury oryginalnej: Suita
oraz Obrazki slqskie Adama Mitschy, latwe utwory Zbigniewa Penherskiego, Spiewy i rytmy Andrzeja
Hundziaka, Mikroswiatek Bronislawa Razimierza Przybylskiego. Zawarte w tym ostatnim zbiorze suity
Rwiaty ogrodowe, Rwiaty polne, Na lqce stanowia przelom w traktowaniu litaratury dzieciecej. Rompozytor

43 7 katalogu PWM.
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odwaznie odchodzi od tonalnosci stosujac skale modalne - uzyskane poprzez nietypowe zestawienia znakow
przykluczowych, czesto zmienia metrum, eksperymentuje z faktura - np. jedna z miniatur napisana jest
wylacznie dla prawej reki z wykorzystaniem repetycji miechowej tremolando.

Literatura pedagogiczna w latach 1970 - 2000

Od lat 70-tych obserwujemy rozkwit oryginalnej literatury akordeonowej w Polsce. Kompozytorzy nie
zapominaja o najmtodszych wykonawcach i powstaje wiele utwordéw, ktore lacza wysokie walory muzyczne
z aspektem pedagogicznym.

Na poczatku lat 70-tych powstaja pierwsze kompozycje akordeonowe Bogdana Dowlasza - Scherzino,
Cztery rytmy folklorystyczne, wydane kilkanascie lat p6zniej wraz z Osmioma miniaturami przez Ludowy
Instytut Muzyczny jako Zbior utworéw pedagogicznych. Jedna z przyczyn ogromnej popularnoéci tego wy-
dawnictwa jest jego uniwersalno$¢. Zawiera material o zréznicowanym stopniu trudnosci (od najprostszych
opracowan piosenek dzieciecych, poprzez utwory polifoniczne az po rozbudowane formy o charakterze
koncertowym), moze by¢ wykonywany na réznych typach akordeonéw (wiele utworéw zawiera podwojne
palcowanie dla lewej reki - partie mozna realizowa¢ na manuale basowo-akordeowym lub melodycznym).

W 1975 r. z inicjatywy Teresy Adamowicz- Raszuby Aleksander Robert Szeligowski skomponowal
Roncert dzieciecy w starym stylu na akordeon i orkiestre smyczkowa. Jest to ewenement w polskiej
literaturze akordeonowej. Utwor, podobnie jak np. fortepianowy Roncert dzieciecy Aleca Rowley’a napisany
dla najmlodszych adeptéw gry, byl wykonywany wielokrotnie przez uczniéw szkoé! stopnia podstawowego.

W drugiej potowie lat 70-tych Bronislaw Razimierz Przybylski dedykuje mlodym akordeonistom kolejne
zbiory utworéw: Pory roku, Bajki, Ratzenmusik, Kleine Spartakiade, Miniaturen, Végel. Pierwszy z nich to
12 kilkunastotaktowych miniatur zwiazanych programowoscia tytulu z wydarzeniami czy zjawiskami zacho-
dzacymi w kolejnych porach roku. Cykl miniatur inspirowanych popularnymi bajkami jest pierwsza jaskotka
literatury pedagogicznej na akordeon z manualem melodycznym w Polsce. Rolejne zbiory z niemieckojezycz-
nymi tytulami powstaly w odpowiedzi na zapotrzebowanie na taka literature na Zachodzie.

W 1983 roku ukazaly sie: Ralangra - 20 utworéw dla dzieci Andrzeja Krzanowskiego (nakladem Wy-
dawnictwa Muzycznego Agencji Autorskiej) oraz Zabawy dzieciece Grazyny Krzanowskiej (nakladem PWM),
w wyrézniajacej sie¢ pod wzgledem edytorskim serii ,,Z krasnoludkiem”**. Twércy bardzo odwaznie wpro-
wadzaja mlodego akordeoniste w Swiat muzyki wspoélczesnej poprzez dysonansowy jezyk harmoniczny, sto-
sowanie polimetrii, polirytmii, klasteréow, wibrat, elementéw nowej notacji. Podobna problematyka wystepuje
w zbiorze Gakkaj A. Rrzanowskiego, ktory ukazal si¢ w 1990 r. nakladem Agencji Autorskie;j.

Na przelomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych powstaja pierwsze kompozycje Krzysztofa Olczaka
pisane z mysla o mlodych wykonawcach. Istnialo wéwczas duze zapotrzebowanie na utwory cykliczne,
wymagane na konkursach akordeonowych. Dla uczniéw Teresy Adamowicz-Raszuby oraz Jerzego Raszuby
powstaly Sonatina nr 1, Letnia suita, Zimowa suita. Byly to utwory na akordeon z manuatem melodycznym,
ktory do polskiego szkolnictwa muzycznego wprowdzili wspomniani pedagodzy*®. Jakby reagujac na fakt,
ze instrumenty te nie trafily do powszechnego uzytku w szkolnictwie muzycznym, kolejne kompozycje
przeznaczone sa przede wszystkim na akordeon z basami standardowymi - klasycyzujaca Sonatina nr 2,
Rondino, Rzapielnik czyli szkicownik z Pomorza. Ten zbiér sze$ciu miniatur o zréznicowanym stopniu
trudnoéci wprowadza mlodego wykonawce w arkana muzyki wspoélczesnej w sposéb znacznie lagodniejszy
niz zaproponowali to Krzanowscy. Decyduje o tym tworzywo muzyczne - oryginalne melodie ludowe i tance
z Rociewia i Raszub, bedace rodzajem pomostu miedzy starym a nowym. Wachlarz $rodkéw nowego
jezyka jest nie mniej bogaty: polirytmia, aleatoryzm, szum powietrza z miecha, przedecie dzwigku, struktury
akordowe uzyskiwane przez wcisniecie kilku guzikéw akordowych.

W 1990 r. ukazal si¢ drukiem kolejny zbiér utworéw Bogdana Dowlasza Opus sectile, zawierajacy cztery
suity: Suite nr 1, Tance robotéw, Suite nr 2 ,Opus sectile”, Bajki na dobranoc. Poklosiem nagrod na
konkursach kompozytorskich zagranica byly publikacje kolejnych utworéw w wydawnictwie ABC-Edition
w Austrii (dwa zeszyty utwordéw o charakterze pedagogicznym, ktérych polskie edycje przygotowaly lodzkie
wydawnictwa - Polski Instytut Muzyczny oraz Astra) czy Hohner Verlag w Niemczech (Die singenden Fische

4 W tej samej serii ukazaly sie takze zbiory B. K. Przybylskiego - Pory roku oraz Bajki.
45 Por. J. Kaszuba, Metody nauczania poczaqthowego dzieci gry na akordeonie, Akademia Muzyczna
im. F. Chopina, Warszawa 1996.
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na duet akordeonowy). W ostatnich latach powstaly Toccata, Ballada, Sonoris, Fresk, bedace literatura
o charakterze koncertowym, w ktérej aspekt pedagogiczny odgrywa mniejsza role.

W latach 90-tych w strone twoérczosci dla mlodych wykonawcoéw zwrocit sie Edward Boguslawski,
komponujac zeszyty Etiud, Etiud dzieciecych, Miniatur. Ten ostatni zbiér to jedyne w swoim rodzaju
studium problematyki metrorytmiczne;j.

Rompozytorem niestrudzonym w dostarczaniu mtodym akordeonistom réznorodnego repertuaru jest bez
watpienia Bronistaw Razimierz Przybylski. Na szczegdlnie wyréznienie zasluguje jego twoérczos¢ kameralna
i koncerty z orkiestra. Znajdujemy w niej proste utwory na sklady homogeniczne (2-4 akordeonéw),
kompozycje na akordeon i gitare - Z dziecinstwa, Klingenthaler Impressionen oraz Metamorphosen na
akordeon i kwartet smyczkowy dla bardziej zaawansowanych instrumentalistéw. Z mys$la o mlodych adeptach
sztuki muzycznej powstalo Concerto polacco na akordeon i orkiestre, utwoér bedacy w zasiegu mozliwosci
uczniéw szkét muzycznych II stopnia - zaréwno solisty jak i orkiestry. Skromna w tym zakresie literature
wzbogacaja Concertino na akordeon solo i 12 instrumentéw oraz po raz pierwszy wykonany w 1999 r. na
Festiwalu Wspolczesnej Tworczosci dla Dzieci i Mlodziezy DO-RE-MI w Lodzi utwér RE-Construction na
akordeon i orkiestre.

Rompozycje dla mlodych wykonawcoéw pisali takze m.in. Bogdan Precz - Suite para ninos no. 1-4,
Mirostaw Niziurski - Sonatina, Lukasz Wo$ - Mala suita, Sonatina klasyczna, Michal Moc - Pigciu dzielnych
Apaczoéw, Sen rusalki na dwa akordeony i flet.

7. inicjatywy Jerzego Madrawskiego powstaly kolejne utwory o charakterze pedagogicznym M. Ni-
ziurskiego, t.. Wosia, Andrzeja Tuchowskiego, Marcina Bortnowskiego, Rrzysztofa Olczaka. Zamoéwienia te
finansowane byly przez Komitet Badan Naukowych z funduszy przeznaczonych na badania wlasne.

Rrzysztof Naklicki w twérczosci dla dzieci i mlodziezy wykorzystuje dzialajace w szkolach muzycznych
zespoly. Jego wykonana juz w kilku osrodkach Polski (Swinoujécie, Wejherowo, Lublin, Kielce, Olsztyn)
Mata msza dziecieca przeznaczona jest na czterech solistow, chor dzieciecy, dwa flety proste i kwartet
akordeonowy; Andante ,NiedZwiedz” i Kanon zostaly skomponowane z mysla o wigkszym zespole
akordeonowym; Jubilate Deo na chor zeniski i dwa akordeony jest w zasiegu mozliwoéci ucznidéw $rednich
szk6t muzycznych.

Mlodzi adepci akordeonu w Polsce nie moga narzeka¢ na brak roéznorodnej literatury. Zainteresowa-
nie tym dzialem twoérczosci wykazuja najwybitniejsi kompozytorzy tworzacy na akordeon. Istnieje pokazna
liczba utworéw wprowadzajacych ucznia w $wiat nowej muzyki. Jest to tworczos¢ bogata pod wzgledem
form i gatunkéw: obok dominujacych kompozycji solowych spotykamy utwory kameralne przeznaczone na
roznorodne sklady, koncerty, utwory wokalno-instrumentalne. I co najistoniejsze - w znacznie wigkszym
stopniu niz utwory koncertowe - jest latwo osiagalna dzieki licznym edycjom. Na specjalne wyroznienie
zastuguje niewatpliwie l6dzkie wydawnictwo ASTRA, ktore specjalizuje sie w publikowaniu oryginalnej li-
teratury akordeonowej. W katalogu znajduja si¢ utwory solowe i kameralne m. in. B. K. Przybylskiego,
B. Dowlasza, R. Olczaka, A. Tuchowskiego, B. Raszuby, M. Niziurskiego, t.. Wosia i innych. Inna prezna
oficyna jest FONOLA . W ostatnich latach rozpoczela publikowanie serii poSwigeconej muzyce kameralne;j.
Dominuja opracowania na kwintet akordeonowy - pozycje z repertuaru Warszawskiego KRwintetu Akorde-
onowego, poza tym duety na skrzypce i akordeon oraz flet i akordeon. Jest to autorska seria Wlodzimierza
Lecha Puchnowskiego, ktory przenoszac na akordeon muzyke bardzo réznorodna pod wzgledem stylistycz-
nym wykorzystuje w sposéb mistrzowski mozliwosci wspodlczesnego akordeonu.

W omawianym okresie ukazalo si¢ takze kilka zeszytéw o charakterze wylacznie instruktywnym oraz
transkrypcje muzyki dawne;j.

Wilodzimierz L. Puchnowski, Krzysztof Milczanowski, Bronistaw K. Przybylski (opracowanie) - Muzyka
dawnych mistrzéw (PWM)

Pierwszy w Polsce zbior utworéw opracowany na instrument z manuatem melodycznym. Zawiera cie-
kawe, niejednokrotnie publikowane po raz pierwszy w naszym kraju, przyklady klawesynowej muzyki epoki
baroku. Edycja wyrdznia si¢ starannoécia opracowania artykulaciji, frazowania, dynamiki, agogiki i regestracji.
Zachowane jest oryginalne zdobnictwo, aczkolwiek purysci mogliby mieé zastrzezenia do realizacji niekto-
rych ozdobnikéw. Dydaktyczne przeznaczenie zbioru i uwzglednienie mozliwosci wykonawczych uczniéw
tlumacza te ulatwienia. Stanowi on wzorcowe wprowadzenie adepta gry na akordeonie w Swiat muzyki
dawne;j.

Wilodzimierz Lech Puchnowski, Mieczystaw Sztajkowski - Wprawki na akordeon (PWM, 1977)
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Praca jest bardzo rozbudowana. Grupuje material wedlug problematyki technicznej. Jako pierwszy
w Polsce podrecznik zawiera aplikature gam oraz wprawek dla lewej reki na instrument z manualem
melodycznym (gryf C). Owa obszerno$¢ jest z drugiej strony mankamentem tego podrecznika. Autorzy nie
potrzebnie chyba mnoza kolejne, dos¢ oczywiste warianty ¢wiczen. Pod wzgledem melodycznym dominuja
pochody gamowe i pasazowe, ktérych obfitoé¢ znajdzie grajacy w materiale etiudowym. Te obszerna prace
moznaby wzbogaci¢ o transkrypcje ¢wiczen oSmiotaktowych op. 821 C. Czernego, ktére bedac wprawkami,
sa zarazem drobnymi utworami, ktore ¢wiczy sie z wigksza przyjemnoécia. Poza tym zaangazowane sa obie
rece.

Domenico Scarlatti - Sonaty wybrane - na akordeon opracowali Wlodzimierz Lech Puchnowski
i Andrzej Zielinski (PWM 1979)

Zbior zawiera 13 sonat D. Scarlattiego (numery wg katalogu Rirkpatricka): d-moll K. 1, d-moll K. 9, c-moll
K. 11, fis-moll K. 67, e-moll K. 98, a-moll K. 149, C-dur K. 159, Fis-dur K. 319, D-dur K. 336, G-dur K. 375,
h-moll K. 377, D-dur K. 430, F-dur K. 438. Opracowana jest aplikatura (na akordeon klawiszowy z manualem
melodycznym), artykulacja, dynamika, agogika, regestracja, ozdobniki. Dla instrumentalistow grajacych
na akordeonach z klawiatura izomorficzna zbiér moze stanowi¢ lekcje adaptowania Sonat Scarlattiego
(np. wykorzystywanie manualu basowego przy tak czestych u tego kompozytora skokach rejstrowych).

Bogdan Dowlasz (opracowanie) - Zbiér utworéw polifonicznych na akordeon (LIM, 1981)

Zbiér grupuje 16 utworéw o réznym stopniu trudnoéci (od melodii dzieciecych do fug) z réznych epok.
Opracowane sa na akordeon z basami standardowymi. Bardzo staranna redakcja dotyczy takze regestracii,
frazowania i artykulacji. Przy bardziej skomplikowanych konstrukcjach polifonicznych zaznaczone sa wejécia
i przeksztalcenia tematu. Autor we wstepie slusznie podkresla znaczenie analizy formy do $wiadomego
opanowania utworow.

Jedynym mankamentem tego zbioru jest jego zgrzebna szata graficzna: biala okladka, szary druk na
z6ltawym tle.

Joachim Pichura - 54 wprawki na akordeon (LIM, 1988)

Podrecznik przeznaczony dla uczniéw juz nieco zaawansowanych w grze (ostatnie klasy szkoly I stopnia,
szkola $rednia). Zawiera wprawki tylko dla prawej reki. Zaproponowane ¢wiczenia maja krotki, a zatem latwy
do zapamigtania wzor, przenoszony chromatycznie w gére i w dot. Przeznaczone sa do ¢wiczenia réznorodnej
problematyki technicznej, np. zmiana dzwieku w trakcie tremolanda (¢w. 50), nieregularny podzial rytmiczny
- triole i kwintole na tle wartosci 6semkowych (Cw. 45-47), glissando (¢w.48), ozdobniki (¢w. 36-41), ,dzielenie”
reki (¢w. 44). Aplikatura opracowana jest na akordeon klawiszowy.

Joachim Pichura - Wprawki na akordeon lub elektroniczne instrumenty klawiszowe (FONOLA,
1992)

Zbioér zawiera 55 krotkich ¢wiczen przeznaczonych dla uczniéow PSM I stopnia. Na podkreslenie zasluguje
fakt, ze zdecydowana wigkszos¢ wprawek konczy sie pauza lub dluga wartoscia rytmiczna. Taka konstrukcja
¢wiczen pozwala na relaks reki przed kolejnym powtérzeniem o stopien wyzej, umozliwia kontrole aparatu
gry.

Wilodzimierz Lech Puchnowski - Aplikatury na akordeon guzikowy (FONOLA, 1993)

Podrecznik przeznaczony jest na akordeon z klawiatura izomorficzna gryf B i systemem bajanowym
w lewej rece. Oprdcz palcowania gam dzwiekami pojedynczymi, podwoéjnymi i akordami zawiera sposoby
wykonywania tych gam i wzory ¢wiczen technicznych. Cennym uzupelnieniem sa rysunki przedstawiajace
wycinki klawiatury z zaznaczona aplikatura. W przypadku instrumentu guzikowego mozliwo$¢ zobaczenia
zarysu ruchu reki niewatpliwie ulatwia przyswojenie nowego palcowania. Szkoda wiec, ze ilustracje
przedstawiaja klawiature w innej plaszczyznie (pod katem 90 stopni) niz podczas gry.

Podrecznik jest trojjezyczny: komentarz slowny w jezyku polskim, angielskim i niemieckim. Uczen ma
zatem dodatkowa korzy$¢ - mozliwo$é¢ zaznajomienia si¢ ze stownictwem muzycznym w jezykach obcych. Na
komplementy zastuguje takze nowoczesna strona typograficzna Aplikatur na akordeon guzikowy, ktore
sa podrecznikiem o odpowiednio dobranym do tresci formacie i objetosci, przejrzystym, dzieki unikaniu
zbednych powtdrek (antyprzykladem sa Gamy i pasaze W. Rulpowicza, zawierajace wypisana partie lewej
reki do kazdej odmiany gamy czy pasaza).

Mieczyslaw Mikolajczyk - Mate studium gry polifonicznej na akordeonie (PIM 1993)

Obszerny zbiér - prawie 50 utworéw - oparty przede wszystkim na przykladach zaczerpnietych
z niemieckich wydawnictw. Ponadto zawiera wprawki przygotowujace do gry wieloglosowej w prawe;j
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rece. Redakcja jest niejednolita: niektére utwory maja podpisany kazdy () dzwiek w partii lewej reki wraz
z palcowaniem, inne podana aplikature wszystkich dZzwiekéw w lewej rece. Podobnie jest w przypadku reki
prawej i nie zawsze mozna to wytlumaczyc stopniem komplikacji danej partii. Wydaje sig, ze autor zbioru
doé¢ bezkrytycznie pozostawil odmienny sposéb opracowania utworéw z réznych wydawnictw. Z bledem
wydrukowane jest nazwisko autora Inwencji na str. 34: Stonek zamiast Stannek.

Mieczystaw Niemira - Szkota na akordeon, czesé I (Wydawnictwo Muzyczne Gama, Warszawa 1997)

Autor jest cenionym i doSwiadczonym pedagogiem warszawskich szko6l muzycznych. W 1988 r. , Przeglad
Muzyczny” zamieécil jego artykul O podrecznik do nauczania gry na akordeonie, bedacy apelem
o nowczesna szkole gry na akordeonie. Zastosowana metoda jest kompilacja najlepszych watkéw z innych
podrecznikéw polskich autoréw. Na podkreslenie zasluguje zapoznawanie ucznia od pierwszych ¢éwiczen
z symbolami regestréw, réznorodny material muzyczny (Oda do rodosci, melodie amerykanskie, utwory
wlasne), réwnolegle rozwijanie biegloéci obu rak. Dla akordeonistéw uczacych si¢ na instrumentach
z klawiatura typu fortepianowego jest to godna polecenia pozycja.

Zbior tanicow z XVII i XVII wieku na akordeon - opracowanie Elzbieta Rosinska, Ryszard Borysionek
(FONOLA 1998)

7Zbioér zawiera 17 utwordéw przeznaczonych na poczatkowe lata nauczania. Jest to pierwsze w Polsce
wydawnictwo z aplikatura na akordeon guzikowy z systemem bajanowym w lewej rece. Dodatkowo podane
jest palcowanie na akordeon z klawiatura typu fortepianowego i basami standardowymi. Informacje o tancach
zamieszczone na koncu zbioru maja ulatwi¢ zrozumienie charakteru wykonywanej przez ucznia muzyki,
a krotkie biogramy kompozytoréw umiejscowi¢ ja w czasie.

Ratalog polskich wydawnictw pedagogicznych

Zestawienie obejmuje nuty wydane w Polsce po Il wojnie Swiatowej uszeregowane alfabetycznie (wg nazwisk
autoréw) w nastepujacych dzialach: szkoly, gamy i pasaze, wprawki, etiudy. Informacje obejmuja nazwisko
i imie autora, tytul, nazwe wydawnictwa i rok wydania. Uklad taki umozliwia przesledzenie rozwoju literatury

Rategoria zbiory utworéw - ze wzgledu na jej obszernos¢ - zostala pogrupowana wedlug nazw wydawnictw.
Uklad alfabetyczny wedtug nazwisk autoréw lub tytuléw (przy opracowaniach) zostal zachowany. Dodatkowe
informacije to zawarto$¢ zbioru, autor opracowania, rok pierwszego wydania (o ile udalo sie to ustali¢).

Szkoly

Bromirska A. e Polska szkola na akordeon e ,Czytelnik” 1946
Dziegielewski R. ¢ Szkola na harmonie (akordeon) e Gebethner i Wolff, Warszawa 1949 e
Fedyczkowski Jozef ¢ Abecadlo akordeonisty ¢ PWM, Rrakéw 1967 e

Rulpowicz Witold e Szkola na akordeon I-III od 12-120 baséw e Wydawnictwo Eugeniusza Ruthana,
Warszawa - Krakow 1950 e

Rulpowicz Witold e Szkola na akordeon ¢ PWM Krakow 1957 e

Rulpowicz Witold e Szkola gry na akordeonie guzikowym ¢ PWM, Krakéw 1965 e
Orzechowski Jerzy ¢ Gram lewa reka na akordeonie ¢ PWM, Krakow 1965
Orzechowski Jerzy e Szkola gry na akordeonie ¢ PWM, Krakow 1967

Orzechowski Jerzy e Studium techniki swingowej na akordeonie ¢ PWM, Krakow 1967 o
Powrozniak Jézef o Szkola na harmonie¢ klawiszowa e T. Gieszczykiewicz, Krakow 1946 o
Powrozniak Jozef o Szkola na akordeon ¢ PWM, Krakéw 1957

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Szkola miechowania i artykulacji akordeonowej ¢ PWM, Krakéw
1964

Zak Czestaw e Szkola na akordeon zeszyt I-II e S. Arct, Warszawa 1951 e
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Gamy i pasaze

Rulpowicz Witold ¢ Gamy i pasaze e PWM, Krakow 1967 e

Wlodzimierz Lech Puchnowski e Aplikatury na akordeon guzikowy e Fonola, Warszawa 1993 e
Zak Czestaw e Gamy i pasaze na akordeon cz. I e Czytelnik”, Warszawa 1953 o

Zak Czestaw e Gamy i pasaze na akordeon cz. Il ¢ PWM, Krakéw 1954 e

Wprawki

Pichura Joachim e 54 wprawki na akordeon e LIM, L.6dZ 1988 e
Pichura Joachim ¢ Wprawki na akordeon ¢ FONOLA 1992 e
Puchnowski Wlodzimierz Lech, Sztajkowski Mieczyslaw ¢ Wprawki na akordeon ¢ PWM, Krakow 1977

Etiudy

Czerny Karl ¢ Dwie etiudy na akordeon op. 299 nr 17 i 37 (oprac. St. Galas) e ,Czytelnik, Warszawa
1953 o

Czerny RKarl ¢ Wyboér etiud z. I-IV ¢ PWM, Krakow 1957 o

Etiudy na akordeon (oprac. J. Orzechowski) ¢ PWM, Krakéow 1954 e

Etiudy na akordeon z. I-III ¢ PWM, Krakow 1958 e

Wybér etiud na akordeon (oprac. J. Orzechowski) e ,Czytelnik”, Warszawa 1953

Zbiory utworow

Centralna Poradnia Ruchu Artystycznego w Warszawie e

Jadowski Stanislaw e 32 utwory we wszystkich tonacjach na jeden lub dwa akordeony e wybor
etiud i utworéw zaczerpnietych z podrecznikéow P. Friesa i W. Pérschmanna, melodie ludowe, utwory Bacha,
Beethovena, Chopina, Griega, Noskowskiego, Paganiniego, Schuberta e 1959 e

,Contra” w Warszawie e Oginski Michal Kleofas e Polonez ,,Pozegnanie Ojczyzny ¢ Waldemar Dubie-
niecki o o

»Czytelnik” Spoldzielnia Oswiatowo-Wydawnicza w Warszawie o

Grossman Louis e Czardasz z opery ,,Duch Wojewody” e St. Galas e 1952 e
Mendelssohn Feliks e Rondo capriccioso e

Moniuszko Stanistaw e Mazur z opery ,,Halka” o

Moniuszko Stanistaw e Polonez z opery ,,Halka” o

Powrozniak Jozef o 15 melodii e w latwym ukladzie o

Przy dzwigekach harmonii e zbiér utworéw na akordeon w oprac. Jozefa Powrozniaka; zawiera tance
i pieéni ludowe, miniatury klasyczne i romantyczne e II wyd. 1953 e

Schubert Franciszek ¢ Marsz wojskowy e

11 utworow na akordeon e St. Galas e Skolyszewski F. - Polonez, Galas St. - Na dozynki, Strauss J.
- Nad pieknym modrym Dunajem, Swierzynski M. - Krakowiak, Grieg E. - Ja kocham cie, Grieg E. -
Piesn Solvejei, Rotlar 1. - Monte Christo, Lanner J. - Tarice dworskie, Schubert F. - Scherzo, Weber C. M.
- Zaproszenie do tanca, Mozart W. A. - Titus - uwertura o 1953 e

Utwory pedagogiczne na akordeon zeszyt I e Popiel St. - Cwiczenie, Rytel P. - Cwiczenie, Kolasinski J.
- Cwiczenie, Raczkowski W. - Cwiczenie, Szeligowski T. - Etiuda, Swolkien H. - Polka, Rytel P. - Cwiczenie,
Szeligowski T. - Cwiczenie, Raczkowski WL - Cwiczenie, Stachowiak L. - Prelud-Etiuda, Kisielewski S. -
Etiuda, Rytel P. - Cwiczenie, Kolasinski J. - Cwiczenie, Rlechniowska A. M. - Eyiuda, Skolyszewski F. -
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Piosenka, Skolyszewski F. - Choral, Rolasinski J. - Cwigzenie, Kolasinski J. - Cw}iczenie, Szeligowski T. -
Etiuda-Choral, Rolasinski J. - Preludium, Rolasinski J. - Cwiczenie, Rolasinski J. - Cwiczenie, Szeligowski T.
- Choral, Rolasinski J. - Preludium, Skolyszewski F. - Rujawiak e 1952 e

Utwory pedagogiczne na akordeon zeszyt II e Rytel P. - Preludium, Raczkowski WI. - Etiuda,
Stachowiak L. - Etiuda, Dziewulski E. - Etiuda, Popiel St. - Inwencja 3-glosowa, Stachowiak L. - Temat
ludowy - polifoniczny, Szeligowski T. - Etiuda, Kulczycki F. - Preludium polifoniczne, Zak Cz. - Walczyk,
Swolkien H. - Fughetta, Swierzynski M. - Piosnko moja...walczyk, Swierzynski M. - Poka-mazurka, Stachowiak
L. - Preludium, Swolkien H. - Rujawiak, Rulczycki F. - Etiuda, Skolyszewski F. - Rondo-etiuda, Klechniowska
A. M. - Marsz weselny z Rujaw, Wiszniewski Z. - Cwiczenie, Swolkieni H. - Preludium, Wiszniewski Z. -
Preludium polifoniczne, Rulczycki F. - Etiuda, Szeligowski T. - Etiuda polifoniczna, Swolkien H. - Gawot
(imitacje), Rlechniowska A. M. - Etiuda, Swolkien H. - Temat z wariacjami, Klechniowska A. M. - Piosenka,
Szeligowski T. - Etiuda polifoniczna e 1952 e

Utwory pedagogiczne na akordeon zeszyt III e Swolkien H. - Polonez, Rytel P. - Preludium, Skoly-
szewski F. - Etiuda na temat kujawiaka, Dziewulski E. - Weselna, Rytel P. - Preludium, Dziewulski E. -
Preludium, Swierzyﬁski M. - Rrakowiak, Swolkien H. - Preludium, Rytel P. - Preludium, Swierzyﬁski M. -
Etiuda, Zak Cz. - Preludium, Dziewulski E. - Etiuda-preludium, Dziewulski E. - Preludium, Rytel P. - Prelu-
dium, Swierzynski M. - Etiuda-kolysanka, Swierzynski M. - Etiuda, Rytel P. - Preludium, Kulczycki F. - Etiuda,
Dziewulski E. - Preludium, Rytel P. - Preludium, Dziewulski E. - Etiuda, Zak Cz. - Piesn-etiuda, Zak Cz. -
Preludium, Dziewulski E. -Preludium-etiuda, Skolyszewski F. - Choral figurowany, Zak Cz. - Preludium,
Zak Cz. - Piesn-preludium, Dziewulski E. - Preludium, Zak Cz. - Preludium-etiuda, Dziewulski E. - Etiuda,
Popiel S. - Etiuda, Swierzynski M. - Kaprysna, Rytel P. - Preludium, Skolyszewski F. - Fuga e 1953 o

Wpybor etiud i utworéw na akordeon czes¢ I ¢ W. Rulpowicz e Czerny C. - Etiudy, Gounod Ch. -
Walc z opery ,Faust”, Osmanski W. - Bialy mazur, Mozart W. A. - Marsz turecki z Sonaty A, Yoshimoto
- Japonski taniec z latarniami, Monti V. - Czardasz, Rulpowicz W. - Walc, Wesolowski T. - Elektryczne
schody - polka, Brahms J. - Walc As, Fibich Z. - Poemat, Suppe Fr. - Uwertura do opery ,Lekka
kawakeria”, Bela K. - Uwertura ,Lustspiel”, Siede L. - Chifiska serenada, Czajkowski P. - Walc z opery
sEugeniusz Oniegin”, Suppe Fr. - Uwetura, Lassota E. - Walc baletowy e 1953 o

Wybér etiud i utworéw na akordeon czes$é II ¢ W. Kulpowicz e Czerny C. - Presto, Lindsay J. -
Poranek, Czerny C. - Molto allegro, Friedemann C. - Rapsodia stowianiska nr 2, Czerny C. - Allegro,
Rossini G. - Uwertura do opery ,,Sroka zltodziejka” @ 1953 @ Fonola e

Muzyka solowa

Liszt F./Paganini N. e Etiuda koncertowa Es ¢ W. L. Puchnowski e
Mendelsohn Bartholdy F. ¢ Przasniczka e W.L.Puchnowski e

Moszkowski M. e Iskry e W.L.Puchnowski e

Rimski-Rorsakow M. e Lot trzmiela ¢ W.L.Puchnowski e

Tance z XVII i XVIII wieku e Elzbieta Rosinska, Ryszard Borysionek e
Muzyka zespoltowa

Alabiew A. ¢ Slowik ¢ W.L.Puchnowski e

Albeniz 1. ¢ Asturia ¢ W.L.Puchnowski e

Bach J.S. e Aria in D BWYV 1068 ¢ W.L Puchnowski e

Bach J.S. e Toccata i fuga d ¢ W.L.Puchnowski e

Bach J.S. e Preludium i fuga e ¢ W.L.Puchnowski e

Chaczaturia A e Taniec z szablami z baletu ,,Gajane” ¢ W.L.Puchnowski e
Chaczaturian A. e Taniec dziewczat z baletu ,,Gajane” ¢ W.L.Puchnowski e
Chaczaturian A. ¢ Walc z muzyki do dramatu ,,Maskarada” ¢ W.L.Puchnowski e

Czajkin N. ¢ Rondo koncertowe e W.L.Puchnowski e
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Farkas F. ¢ Antyczne tance wegierskie ¢ W.L.Puchnowski e

Mendelssohn Bartholdy F. ¢ Rondo caproccioso e op. 14 ¢ W.L.Puchnowski e
Moniuszko S. e Przasniczka ¢ W.L.Puchnowski e

Monti V. ¢ Czardasz e na akordeon i skrzypce lub flet ¢ W.L.Puchnowski e
Mozart W.A. ¢ Uwerura do opery ,,Wesele Figara” ¢ W.L.Puchnowski e
Musorgski M. e Scherzo ¢ W.L.Puchnowski e

Oginski M.K. ¢ Pozegnanie Ojczyzny ¢ W.L.Puchnowski e

Rubinstein A. ¢« Melodia ¢ W.L.Puchnowski e

Strauss J. ¢ Odglosy wiosny ¢ W.L.Puchnowski e

Szalajew A. ¢ Wariacje na temat ,,Wolzanskie przyspiewki” ¢ W.L.Puchnowski e
Ludowy Instytut Muzyczny w Lodzi e

Dowlasz Bogdan e Opus sectile o 1990 o

Dowlasz Bogdan e Zbiér utworéw pedagogicznych e 1989 e

»Polska Nuta” sp. z o. 0., Wydawnictwo - Sklad nut - Instrumenty muzyczne, Krakéw, ul. Grodzka 65 e
Brzezinski H. ¢ Polonez o Este o

Roledy ¢ Wute o

Rrakowiaki e Este

Rujawiaki e Este o

Mazury e Wute o

Oberek, polka e Este o

Oberki o Este o

Oginski K. e Pozegnanie Ojczyzny ¢ Wute o

Polski hymn narodowy, Rota, Warszawianka ¢ Wute o

Sebastianowicz e 1945 Defilada Zwyciezcow - marsz tryumfalny e
Sebastianowicz e Excentryczna polka e

Trojak, tance goralskie ¢ Wute o

Tancem przez Polske - album polskich tancow e Este-Wute e

Polskie Wydawnictwo Muzyczne w Rrakowie o

Album marszow e Mart e z. [ - marsze pochodowe, z. [I- marsze z oper i baletow e
Album operowy z. LII o J. Orzechowski e

Bach Jan Sebastian e Latwe utwory e J. Orzechowski e

Bach Jan Sebastian ¢ Wybrane utwory e J. Orzechowski e

Burgmiiller Johann Friedrich ¢ Melodie z opusu 100 e J. Fedyczkowski e

Czytanki na akordeon e J. Powrozniak e z. I - polskie i obce melodie ludowe, z. II - wybér tancéw réznych
narodoéw, z. III - popularne miniatury muzyki romantycznej, z. IV - tance i fragmenty baletowe o 1956, 57,
58 (pierwsze 3 zeszyly) e

Dawne tance i melodie o J. Mart o 1956 o
Duety akordeonowe e J. Fedyczkowski e

Elementarz akordeonisty z. LII e J. Fedyczkowski e polskie melodie i tafice ludowe, piosenki zabawowe,
utwory polskich kompozytoréow e

Galas Stanislaw e Szkice akordeonowe z. I i Il o
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Haendel Georg Friedrich ¢ Wybor utworéow e J. Orzechowski e 1955 e
Grieg Edward e St. Galas e seria ,Male utwory wielkich mistrzéw” e
Hundziak Andrzej e Spiewy i rytmy e 1967 o

Kalméan I. ¢ Muzyka, szampan milos¢ e melodie z operetek o
Rrzanowska Grazyna e Zabawy dziecigece o 1983 o

Rrzanowski Andrzej ¢ Sonatina nr 2 e 1999 e

Rulpowicz Witold e Kolorowy lajkonik z. LII e Z. I - 12 latwych utworéw z tekstami W. Skrzypinskiego;
z. Il - 14 tatwych utwordéw z tekstami J. Malgorzewskiego i S. Mrowinskiego e

Lehar F. o Usta milcza dusza $piewa e 10 najpopularniejszych utworéw w latwym ukladzie o
Latwe duety akordeonowe z. LIl ¢ M. Chudoba e

Maly akordeonista ¢ M Chudoba e wybér 52 drobnych utworé6w kompozytoréw polskich (z. I) i obcych
(z. II), transkrypcje utworéw fort, skrzypcowych i inne o

Melodie swiata e J. Fedyczkowski e 48 popularnych i ludowych melodii z réznych krajow w latwym
ukladzie o

Mitscha Adam e Obrazki slaskie e
Mitscha Adam e Suita e
Moniuszko Stanistaw e J. Orzechowski e seria ,Male utwory wielkich mistrzéow” e

Mozaika melodii ¢ M. Chudoba e 40 drobnych utworéw réznych kompozytoréw, melodie ludowe i popu-
larne o

Mozart Wolfgang Amadeus e J. Fedyczkowski e seria ,Male utwory wielkich mistrzéow e
Moj akordeon e J. PowrozZniak e zbior 75 piesni i tancéow polskich (ze stowami) e
Muzyka dawnych mistrzow ¢ W. L. Puchnowski, K. Milczanowski, B. K. Przybylski e e
Najpiekniejsze koledy polskie o St. Galas e

Noskowski Zyemunt e Piosenki ze ,,Spiewnika dla dzieci” o J. Fedyczkowski e z tekstami, w latwym
ukladzie o 1966 o

Od gawota do fokstrota e J. Mart e zbiér dawnych i nowych taficéw w nietrudnym ukladzie o
Penherski Zbigniew e Latwe utwory ¢ e

Piosenki dzieciece e J. Powrozniak e 50 melodii ludowych i popularnych e

Polki koncertowe e M. Chodoba e Smetana, Strauss, Delibes, Dunajewski, Wronski e
Powrozniak Jozef ¢ 15 melodii na akordeon e

Przybylski Bronistaw Razimierz o Bajki o 1983 o

Przybylski Bronislaw Razimierz e Mikroswiatek o e

Przybylski Bronistaw Razimierz e Pory roku e 1980 e

Przy dzwiekach harmonii e J. Powrozniak e 20 popularnych utworéw e

Scarlatti Domenico e Sonaty wybrane na akordeon ¢ W. L. Puchnowski, A. Zielinski e 1979 o
Schumann Robert ¢ Album dla mlodziezy op. 68 e J. Orzechowski e 1959 e

Skarbczyk akordeonisty e J. PowroZzniak e

Wesoly akordeon e M. Chudoba e

Wez mnie z soba z. LI e St. Galas, S. Haraschin e

Wiedenska piosenka, wiedenski walc e St. Galas e popularne melodie wiedenskie (Schrammel, Stolz,
Schmidser, Kratzl i inni) e

32



(c) E. Rosiniska, 2001

W starych nutach babuni e St. Galas, S. Haraschin e utwory popularne i salonowe (De Curtis, Tosti,
Czibulka i inni) e

Wszystko w jednym e St. Galas e 50 melodii w latwym ukladzie o

Wpybrane sonatiny z. I, IT e J. Orzechowski e 12/8 klasycznych sonatin na fortepian e
Z oper i operetek o St. Galas

Seria ,Estrada akordeonisty”

Adam Adolf ¢ Uwerura do opery ,,Gdybym byl krolem” e St. Galas o

Alabiew Aleksander o Stowik e J. Fedyczkowski e

Albeniz Isaac ¢ Cordoba, Granada e J. Fedyczkowski e

Albeniz Isaac ¢ Tango op. 165 e J. Fedyczkowski

Auber Daniel-Francois ¢ Uwertura do opery ,,Fra Diavolo” e J. Fedyczkowski e
Bach Jan Sebastian e Toccata i fuga d-moll e St. Galas e

Beethoven Ludwig v. ¢ Manuet G-dur e J. Orzechowski e

Bizet George o Fantazja z opery ,,Carmen” e St. Galas

Brahms Jan ¢ Dwa tance wegierskie nr 5 i 6 e St. Galas e

Brahms Jan ¢ Dwa walce op. 39 e St. Galas e

Brahms Jan e Taniec wegierski nr 7 ¢ M. Chudoba e

Chaczaturian Aram e Dwa tance z baletu ,,Gajane” ¢ M. Chudoba e

Chaczaturian Aram e Taniec z szablami e R. Szymczyk e

Chaczaturian Aram ¢ Walc z muzygki do dramatu Lermontowa ,,Maskarada” e St. Galas e

Conradi-Hejda e Offenbachiana - wigzanka najpiekniejszych melodii z operetek Jakuba Offenba-
cha e

Czajkowski Piotr e Polonez z opery ,,Eugeniusz Oniegin” e T. Hejda e
Czajkowski Piotr ¢ Romans op. 5 e J. Fedyczkowski e

Czajkowski Piotr ¢ Taniec rosyjski ¢ M. Chudoba e

Czajkowski Piotr ¢ Trzy miniatury e J. Fedyczkowski e

Czajkowski Piotr ¢ Walc kwiatow z baletu ,,Dziadek do orzechow” e J Orzechowski e
Delibes Léo e Fantazja z baletu ,,Coppélia” e T. Hejda e

Delibes Léo e Intermezzo z baletu ,,Naila” ¢ M. Chudoba e

Drigo Ryszard ¢ Walc z baletu ,,Miliony Arlekina” e St. Galas e

Dworzak Antoni e Taniec slowianski nr 2 e St. Galas e

Fall M. e Polonez ,,Wiarusy” e T. Hejda e

Fibich Zdenko ¢ Poemat e St. Galas e

Fucik Juliusz ¢ Uwertura ,,Marinarella” e St. Galas e

Grieg Edward e Taniec Anitry e St. Galas

Grossman Ludwik e Czardasz z opery ,,Duch wojewody” e St. Galas e

Herold Ferdynand ¢ Uwertura do opery ,,Zampa” e J. Fedyczkowski e
Rarlowicz Mieczystaw e Dwie pieéni (Zasmuconej, Pod jaworem) e St. Galas e
Kéler Béla @« Uwertura komiczna e St. Galas e

Retelbey Albert W. e Na perskim jarmarku, intermezzo sceniczne e St. Galas o

Riesewetter Tomasz e Tance polskie, suita o T. Hejda e
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Rreisler Fritz e Cierpienia milosne e St. Galas e

Leoncavallo Ruggiero ¢ Poranek e St. Galas e

Liszt Franciszek e Rapsodia wegierska nr 2 e St. Galas e

Lada Kazimierz e Rujawiak e J. Dastych e

Marchetti F. D o Fascination e St. Galas

Maendelssohn-Bartholdy Feliks ¢ Marsz weselny e J. Orzechowski e

Métra Olivier e Serenada, walc hiszpanski e J. Fedyczkowski e

Meyerbeer Giacomo e Marsz koronacyjny z opery ,,Prorok” e St. Galas e
Meyerbeer Giacomo e Taniec pochodni e St. Galas e

Michiels Gustaw e Czardasz nr 8 e St. Galas

Moniuszko Stanistaw e Bajka, uwertura fantastyczna e J. Fedyczkowski e
Moniuszko Stanistaw e Fantazja z opery, Halka” o St. Galas

Moniuszko Stanistaw ¢ Mazur z opery ,,Straszny dwor” e St. Galas e
Moniuszko Stanistaw e Pan Chorazy, polonez z opery ,,Hrabina” e St. Galas e
Moniuszko Stanislaw e Tance goralskie z opery ,,Halka” o St. Galas o
Moniuszko Stanistaw ¢ Uwertura do opery ,,Halka” e J. Fedyczkowski e

Monti V. e Czardasz e St. Galas e

Mozart Wolfgang Amadeusz ¢ Marsz turecki e St. Galas e

Mozart Wolfgang Amadeusz ¢ Uwertura do opery ,,Wesele Figara” e J. Orzechowski e
Noskowski Zygmunt e Polonez elegijny e St. Galas e

Oginski Michal Rleofas e Polonez a-moll ,,Pozegnanie ojczyzny” e St. Galas e
Paganini Nicolo ¢ Moto pepetuo op. 11 e J. PowroZniak e

Prokofiew Sergiusz ¢ Gawot z ,,.Symfonii klasycznej” e R. Szymczyk e
Rachmaninow Sergiusz ¢ Preludium cis-moll e St. Galas e

Rimski-Korsakow Mikolaj e Lot trzmiela e J. Orzechowski e

Rossini Gioacchino ¢ Uwertura do opery ,,Cyrulik sewilski” e J. Orzechowski
Rossini Gioacchino ¢ Uwerura do opery ,,Wilhelm Tell” ¢ R. Szymczyk e
Rossini Gioacchino ¢ Uwertura do opery ,,Wloszka w Algierze” e J. Fedyczkowski
Roézycki Ludomir e Legenda e St. Galas e

Rézycki Ludomir e Piosenka Caton z opery ,,Casanova” e St. Galas e
Rubinstein Antoni ¢ Melodia ¢ M. Chudoba e

Rubinstein Antoni e Noc, romans e M. Chudoba e

Rubinstein Antoni @ Toreador i Andaluzyjka e St. Galas e

Sarasate Pablo e Melodie cyganskie o T. Hejda e

Sarasate Pablo ¢ Romans andaluzyjski e St. Galas e

Schubert Franciszek o Serenada e M. Chudoba e

Schumann Robert ¢ Marzenie. Walc op. 124 nr 4 e St. Galas e

Strauss Jan e Fantazja z operetki ,,Baron cyganski” e St. Galas e

Strauss Jan e Fantazja z operetki ,,Zemsta nietoperza” e St. Galas

Suppé Franciszek o Chlop i poeta, uwertura ¢ W. Rulpowicz e
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Suppé Franciszek ¢ Uwertura do operetki ,,Dama pikowa” e J. Orzechowski e
Suppé Franciszek ¢ Uwertura do operetki ,,Lekka kawaleria” e R. Dziegielewski e
Szymczyk Ryszard e Parafraza na temat ,, Raprysu a-moll” op. 1 nr 24 N. Paganiniego e
Thomas Ambroise ¢ Uwertura do opery ,,Raymond” e J. Orzechowski e

Verdi Guiseppe e Fantazja z opery ,,ITraviata” e St. Galas e

Verdi Guiseppe e Fantazja z opery ,,Jrubadur” e St. Galas e

Weber Carl Maria ¢ Uwertura do opery ,,Wolny strzelec” e J. Fedyczkowski e
Weber Carl Maria e Zaproszenie do tanca e St. Galas e

Wiehler Zygmunt ¢ Umar} Maciek umarl, groteska baletowa e St. Galas e
Wieniawski Henryk ¢ Rujawiak e St. Galas e

Wieniawski Henryk e Mazurek e St. Galas o

Zeller Rarol e Fantazja z operetki , Ptasznik z Tyrolu” e T. Hejda e

Polski Instytut Muzyczny w Lodzi e

Dowlasz Bogdan e Utwory pedagogiczne o o

Male studium gry polifonicznej na akordeonie e M. Mikolajczyk o 1993
Pomorze w Bydgoszczy e

Olczak Rrzysztof ¢ Rzapielnik czyli szkicownik z Pomorza e 1988 e
Wydawnictwo Muzyczne Agencji Autorskiej w Warszawie o

Fotek Jan ¢ Wislo moja e parafrazy ludowe na gitare i akordeon e 1990 e
Krzanowski Andrzej e Gakkaj e pie¢ utworow dla dzieci e 1990 o

KRrzanowski Andrzej ¢ Ralangra e 20 utworéw dla dzieci o e

Wydawnictwo Astra w Lodzi e

Dowlasz Bogdan e Ballada e

Dowlasz Bogdan e Toccata e 1995 e

Dowlasz Bogdan ¢ Wariacje na temat piosenki dzieciecej ,,Malo nas”. Wariacje na temat piosenki
dzieciecej ,,Zima zla” ¢ 1993 o

Raszuba Barbara e Katarynka e na skrzypce i akordeon e 2000

Raszuba Barbara e Nas-troje e na skrzypce, wiolonczele i akordeon e 1999 e

Niziurski Mirostaw e Sonatina nr 1 e 1998 e

Olczak Rrzysztof e Letnia suita e 1997

Olczak Rrzysztof e Sonatina nr 1 e 1997

Olczak Rrzysztof ¢ Sonatina nr 2 e 1997 e

Olczak Rrzysztof e Trzy miniatury e Rodino, Taniec, Preludium i fuga e 1997 e

Olczak Rrzysztof ¢ Zimowa suita e 1997

Przybylski Bronislaw Kazimierz e Rondino. Arabeska e seria ,Accordion Collection” vol. I e 1995 e

Przybylski Bronistaw Kazimierz e Spiacy niedzwiedz. Tancerka z porcelany e seria ,Accordion
Collection” vol. II e 1995 e

Przybylski Bronislaw Razimierz e Scherzino. Ostinato e seria ,Accordion Collectio” vol. III e 1995 e
Przybyslki Bronislaw Kazimierz e Trzy obrazy nocne. Ratedra w Oliwie. Sonatina piccola e seria
,Accordion Collection” vol. IV e 1995 e
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e Przasniczka. Suita tancow polskich e seria ,Accordion Collection”

e Trzy preludia. Trzy interludia. Trzy postludia. Sonatina sorpresa

e seria ,Accordion Collection” vol. VI e

Przybylski Bronistaw Kazimierz
vol. VII e

Przybyslki Bronislaw Razimierz
vol. VIII ¢

Przybylski Bronislaw Razimierz
vol. IX e

Przybyslki Bronislaw Razimierz
Przybylski Bronislaw Razimierz
Przybylski Bronislaw Razimierz
Przybylski Bronislaw Razimierz
Przybylski Bronislaw Razimierz
Przybylski Bronislaw Razimierz
Przybylski Bronislaw Razimierz
Przybylski Bronislaw Razimierz
Przybylski Bronislaw Razimierz
Przybylski Bronislaw Razimierz
Przybylski Bronislaw Razimierz
Przybylski Bronislaw Razimierz
Przybylski Bronislaw Razimierz
Przybylski Bronislaw Razimierz
Przybylski Bronistaw Razimierz
Przybylski Bronistaw Razimierz
Przybylski Bronistaw Razimierz
Przybylski Bronistaw Razimierz
Przybylski Bronistaw Kazimierz
Przybylski Bronistaw Kazimierz
Przybylski Bronistaw Kazimierz
Przybylski Bronistaw Kazimierz
Przybylski Bronistaw Kazimierz
Przybylski Bronistaw Kazimierz
Przybylski Bronistaw Kazimierz
Przybylski Bronistaw Kazimierz
Przybylski Bronistaw Kazimierz

Przybylski Bronistaw Kazimierz

e Sonatina ritmica. Sonatina polifonica e seria ,,Accordion Collection”
e Sonatina fantasia. Sonatina rustica e seria ,Accordion Collection”
e Sonatina velocita. Sonatina burletta e seria ,Accordion Collection”

e Sonatina vigorosa e seria ,Accordion Collection” vol. X e
e 24 studi piccoli (1-12) e seria ,Accordion Collection” vol. XI e
e 24 studi piccoli (13-24) e seria ,Accordion Collection” vol. XII e
e Capriccio I e

e Capriccio I e

e Capriccio III e

e Capriccio IV e

e Capriccio V e

e Capriccio VI e

e Capriccio VII e

e Capriccio VIII e

e Capriccio IX e

e Capriccio X e

e Capriccio XI e

e Capriccio XII e

e Capriccio XIII e

e Capriccio XIV e

e Capriccio XV e

e Capriccio XVI e

e Capriccio XVII e

e Capriccio XVIII e

e Capriccio XIX e

e Capriccio XX e

e Capriccio XXI e

e Capriccio XXII e

e Capriccio XXIII e

e Capriccio XXIV e

e Zegar sloneczny e na flet i akordeon e 1997

Tuchowski Andrzej e Ballada e 2000 e

Tuchowski Andrzej e Jazz toccata e 2000 e
Wos Lukasz ¢ Mala suita e 1998 e
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Wo$ Lukasz e Sonatina klasyczna e 1998 e

Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Czestochowie o
Boguslawski Edward e Miniatury e zeszyt I-III e 1993
Ralemba Zbigniew e Pi¢¢ etiud jazzujacych e e

Ralemba Zbigniew ¢ Wesola suita e e

Nuty w czasopismach

na glos i akordeon

Raczurbina Maria e Mi$ z laleczka ¢ M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1973/7-8

Ralina Piotr ¢ Opowiedz mi stary lesie - ballada ¢ Wychowanie Muzyczne w Szkole 1982/3
Mayzner Tadeusz e Rokoszka e opr. M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1973/7-8 e

Mel. ludowa e Wylecial ptaszek z Lobzowa e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1973/7-8 e
Noskowski Zygmunt e Dobranoc. Zla zima. Zmarzlak. ¢ M. Mikolaczyk e Poradnik Muzyczny 1973/5 e
Sulej Michal e Do zobaczenia za rok. Sloneczne okulary ¢ Wychowanie Muzyczne w Szkole 1975/3 o
Sutowski A. e Ja jestem mlodym sportowcem e Wychowanie Muzyczne w Szkole 1980/3 o

Zalski Artur e Bajka o rézowych szybkach ¢ Wychowanie Muzyczne w Szkole1979/5 o

Zalski Artur e Najlepiej jest u mamy e Wychowanie Muzyczne w Szkole1981/1 o

Zalski Artur e Usmiech dziecka. Wiosna rozne ma imiona ¢ Wychowanie Muzyczne w Szkolel1981/2 o

na glos z towarzyszeniem zespolu

Dunajewski Izaak e Piesn Niny z operetki ,,Zlota dolina” e na glos i 5 akordeonéw e M. Sztajkowski e
Poradnik Muzyczny 1977/6 e

Riesewetter Tadeusz o Bialy golab na $piew (ad lib.) e na 5 akordeonéw i maly beben (ad lib.) e
M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1967/2 e

Liadow L. ¢ Zew kosmosu e na zespdl akordeonowy ze $piewem e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny
1976/7-8 o

Przybylski Bronistaw Razimierz e ,,Szkolne powitanie” e na glos lub dzieciecy chér 1-glosowy z towa-
rzyszeniem zespolu akordeonowego (5 akordeon6w) e Poradnik Muzyczny 1973/7-8 e

Serocki Razimierz e ,,Pieén o Ojczyznie” e na 1 lub 2 glosy z towarzyszeniem 1,2,3 lub 4 akordeonéw, (vc
ad lib.) ¢ M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1962/7-8 e

Swolkien Henryk e Zbudujemy nowa Polske e na orkiestre akordeonowa i chér ad lib. ¢ M. Mikolajczyk
e Poradnik Muzyczny 1966/7-8 e

Tulikowa S. e Lenin zawsze z toba e na $piew i kwartet akordeonowy e M. Mikolajczyk e Poradnik
Muzyczny 1970/2 e

na zespoly kameralne o skladzie mieszanym

Boccherini Luigi ® Menuet na 3 akordeony i wiolonczele (ad lib.) ¢ M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny
1964/12 o

Chaczaturian Aram e Taniec dziewczat z suity ,,Gajane” na 2 akordeony i fortepian e M. Mikolajczyk
e Poradnik Muzyczny 1977/10 e
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Dastych Jerzy e Swit na akordeon solo z towarzyszeniem tercetu gitar klasycznych e Poradnik
Muzyczny 1973/11 e

Dastych Jerzy ¢ Zmierzch na morzu na kwintet akordeonowy i perkusje e Poradnik Muzyczny 1976/7-8
[}

Dussek I. L. ¢ Dawny taniec na skrzypce i akordeon e Z. Kozlik e Poradnik Muzyczny 1985/12 e

Gluck Christoph Willibald ¢ Gawot na 3 akordeony i wiolonczele ad lib.) ¢ M. Mikolajczyk e Poradnik
Muzyczny 1964/3 e

Gurlitt Casper ¢ Menuet na 2 akordeony i wiolonczele (ad lib.) ¢ M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny
1965/1 o

Haendel Georg Friedrich ¢ Andante na akordeon i fortepian e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny
1976/5 o

Haydn Joseph e Menuet na flet i akordeon e Z. Kozlik e Poradnik Muzyczny 1986/1 e

Rassern Tadeusz ¢ Nugat na 5 akordeonow, kontrabas, perkusje e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny
1972/7-8 o

Riesewetter Tadeusz e Suita polska na kwintet akordeonowy i instrumenty perkusyjne ¢ M. Miko-
lajczyk e Poradnik Muzyczny 1970/3

Rulpowicz Witold e Cosuella na 3 akordeony, fortepian i bas e Poradnik Muzyczny 1974/1 e

Moniuszko Stanistaw e Rurant z III aktu opery ,,Straszny dwor” na flety proste, gitary, akordeony
i bas e A. Suzin ¢ Wychowanie Muzyczne w Szkolel1976/5

Moniuszko Stanistaw e Przasniczka na 4 gitary, akordeon i kontrabas e K. Sosinski e Poradnik Muzyczny
1972/2 o

Rakow Mikolaj ¢ Maly walc na akordeon i fortepian ¢ M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1965/9 e
Rakow Mikolaj e Scherzino na akordeon i fortepian e M. Mokolajczyk e Poradnik Muzyczny 1973/3 e
Mikolajczyk Mieczystaw e Marsz zolnierski na zespol akordeonowy e Poradnik Muzyczny 1976/7-8

Mozart Wolfgang Amadeus e Menuet na akordeon i fortepian e M. Mikolaczyk e Poradnik Muzyczny
1976/5 o

Schubert Franciszek ¢ Wiejski taniec na flet i akordeon e Z. Kozlik e Poradnik Muzyczny 1986/1 e

Stefani Jan e Taniec polski z opery ,,Rrakowiacy i gorale” na 3 akordeony, werbel i kontrabas e
W. Drozd e Poradnik Muzyczny 1975/12 e

Dzi$ do ciebie przyj$¢ nie moge na 2 akordeony i gitary e L. Jurewicz e Poradnik Muzyczny 1977/7-8
L]

utwory solowe

Anonim e Tance polskie z XVII wieku e Bogdan Dowlasz e Poradnik Muzyczny 1985/9 e
Anonim e Tance polskie e B. Dowlasz e Poradnik Muzyczny 1985/7-8 e

Krzanowski Andrzej ¢ Ralangra e Poradnik Muzyczny 1983/10

Krzanowski Andrzej ¢ RKanon e Poradnik Muzyczny 1979/5 e

Rrzanowski Andrzej ¢ Kanon B-A-C-H. Szkic. Rolysanka e Poradnik Muzyczny 1983/11 e

Melodia ludowa z krakowskiego e Jade ja se jade ¢ Wychowanie Muzyczne w Szkole1980/1 e

utwory na duet akordeonowy

Anonim e Breve regnum. Cypryjskie gasieta e B. K. Przybylski e Poradnik Muzyczny 1978/5 e
Anonim (XI w.) ¢ Chace e B. K. Przgbylski e Poradnik Muzyczny 1978/5 e
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Anonim (barok) e Mieniony. Goniony. Wyrywany. Moja Pani Matko. Dobranoc e B. K. Przybylski e
Poradnik Muzyczny 1978/5 e

Anonim (barok) e Saltus polonicus e B. K. Przybylski e Poradnik Muzyczny 1977/4 e

Anonim (XIII w.) e Stantipes e B. K. Przybylski e Poradnik Muzyczny 1978/5 e

Bach C. Ph. E. e Polonaise e B. K. Przybylski e Poradnik Muzyczny 1978/3 e

Bach C. A. e Psalm e B. K. Przybylski e Poradnik Muzyczny 1978/5 e

Bach Johann Sebastian ¢ Choral. Manuet e B. K. Przybylski e Poradnik Muzyczny 1978/5 e

Bach Johann Sebastian ¢ Menuet. Marsz. Musette o B. K. Przybylski e Poradnik Muzyczny 1977/5 e

Bach Jan Sebastian e Inwencja. Menuet. Preludium. Scherzo ¢ B. K. Przybylski e Poradnik Muzyczny
1978/2 o

Czajkowski Piotr e Chora lalka. Ramarinskaja e B. K. Przybylski e Poradnik Muzyczny 1977/7-8 e

Czajkowski Piotr e Piesn rosyjska. Maly jezdziec. Marsz zolnierski e B. K. Przybylski e Poradnik
Muzyczny 1977/6 e

Czajkowski Piotr ¢ Pigkne marzenie e B. K. Przybylski e Poradnik Muzyczny 1977/3 e

Diabelli Anton e Rondino e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1964/1 e

Dieupart Charles ¢ Menuet A e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1962/10 e

Hohmann Chr. H. e Allegretto e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1971/2 e

Rabalewski Dymitr e Cztery utwory z op. 27 e B. Dowlasz e Poradnik Muzyczny 1986/7 e

Przybylski Bronistaw Kazimierz e Fanfara I ¢ PM 1976/5 e

Przybylski Bronislaw Razimierz e Rolorowe klocki e Poradnik Muzyczny 1976/9

Przybylski Bronistaw Razimierz ¢ Latwe utwory na dwa akordeony e Poradnik Muzyczny 1974/7-8 e
Przybylski Bronislaw Kazimierz ¢ Mala pileczka e Poradnik Muzyczny 1976/6 e

Przybylski Bronislaw RKazimierz e Piosenki dzieciece e Poradnik Muzyczny 1974/2 e

Przybylski Bronislaw Razimierz ¢ Miala baba koguta e Poradnik Muzyczny 1974/10 e

Przybylski Bronistaw Razimierz ¢ Mecz ping-ponga. Bajki na dobranoc e Poradnik Muzyczny 1976/3
Przybylski Bronislaw Kazimierz ¢ Melodie kurpiowskie e Poradnik Muzyczny 1975/4, 1975/6, 1975/9 e

Przybylski Bronislaw Razimierz e Utwory z cyklu ,, Racik z zabawkami” e Poradnik Muzyczny 1976/10
[ ]

Przybylski Bronistaw Razimierz e Utwory z cyklu ,,Sloneczne popoludnie” e Poradnik Muzyczny 1976/2
[

Przybylski Bronistaw Razimierz ¢ Utwory na 2 akordeony e Poradnik Muzyczny 1974/5 e
Przybylski Bronislaw Razimierz e Cztery tance e Poradnik Muzyczny 1978/5 e
Telemann Georg Philipp e Allegro e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1972/7-8 e

Utwory na tercet akordeonowy

Aleksandrow Aleksander e Nasza piosenka e B. K. Przybylski e Poradnik Muzyczny 1975/1 e
Ambrosius H. e Sen ¢ M. Sztajkowski e Poradnik Muzyczny 1973/7-8 e

Bach Johannn Sebastian e Fantazja d e M. Sztajkowski e Poradnik Muzyczny 1972/10 e

Bach Johann Sebastian ¢ Gawot e M. Niemira e Poradnik Muzyczny 1967/12 e

Beethoven Ludwig van ¢ Menuet e M. Niemira e Poradnik Muzyczny 1968/9 e

Campagnoli Bartolomeo e Etiuda C ¢ M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1964/10 e
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Campagnoli Bartolomeo ¢ Menuet C e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1962/11 e
Elsner Jozef @ Rrakowiak e T. Bogdanowicz e Poradnik Muzyczny 1969/6

Gudiaszwili N. e Utwoér polifoniczny e M. Sztajkowski e Poradnik Muzyczny 1973/7-8
Haendel Georg Friedrich e Fughetta C o M. Sztajkowski e Poradnik Muzyczny 1972/10 e
Haydn Joseph e Piosenka e M. Niemira e Poradnik Muzyczny 1967/12 e

Herrmann Hugo e Toccata e M. Sztajkowski e Poradnik Muzyczny 1973/7-8 e
Jakowienko P. ¢ Dedykacja. Rarawana e B. K. Przybylski e Poradnik Muzyczny 1975/1 e
Jensen Adolf ¢ Mlyn e Z. Kozlik e Poradnik Muzyczny 1986/3 e

Rabalewski Dymitr ¢ Noca na lace. Noweletta. Taniec na lace e B. K. Przybylski e Poradnik Muzyczny
1975/1 o

Raczmarek Marian e Dy ja sobie nie wierzyla. Hej mamo moja mamo e Poradnik Muzyczny 1985/2
Raczmarek Marian e Ej ma czerwonym wirchu. Hajduk e Poradnik Muzyczny 1984/3 e

Raczmarek Marian e Nieudane malzenstwo e Poradnik Muzyczny 1985/3 e

Raczmarek Marian e Staro$wiecka dudowa e Poradnik Muzyczny 1984/1 e

Mozart Wolfgang Amadeus e Menuet ¢ M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1963/10 e

Mozart Wolfgang Amadeus e Piesn pastuszka e M. Niemira e Poradnik Muzyczny 1968/5 e

Oginski Michal Kleofas e Polonez e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1962/9

Pomozanskij E. ¢ Rolysanka e M. Sztajkowski e Poradnik Muzyczny 1974/7-8 e

Rimski-Rorsakow Mikolaj ¢ Rolysanka e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1970/1 e

Sonnenfeld Adolf e Polka z opertki ,,Modniarka warszawska” e Z. Rozlik e Poradnik Muzyczny 1986/2

.
Szostakowicz Dymitr ¢ Dobry dzien ¢ M. Niemira e Poradnik Muzyczny 1973/11 e

Szostakowicz Dymitr e Katarynka e Bronistaw Razimierz Przybylski e Poradnik Muzyczny 1975/1 e
Wittmer Ernst Lothar e Obrazek dzieciecy e M. Sztajkowski e Poradnik Muzyczny 1973/7-8 e
Wolczkow 1. ¢ Deszczyk e B. K. Przybylski e Poradnik Muzyczny 1975/1 e

Utwory na kwartet akordeonowy

Afinnikow W. e Marsz dzieciecy e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1963/1 e
Anonim (XVIII w.) ¢ Sonatina e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1967/11 e
Anonim (XVIII w.) ¢ Uwertura e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1971/5
Bach Johann Sebastian e Choral A e M. Sztajkowski e Poradnik Muzyczny 1974/3 e

Bach Johann Sebastian e Preludium e e z ,8 malych preludiéw i fug” ¢ M. Niemira e Poradnik Muzyczny
1976/5 o

Bach Johann Sebastian e Preludium g e z ,8 malych preludiéw i fug” e M. Niemira e Poradnik Muzyczny
1976/12 o

Bach Johann Sebastian ¢ Preludium i fuga e e z ,8 malych preludiéw i fug” e M. Mikolajczyk e Poradnik
Muzyczny 1970/9 e

Bartok Bela e Piosenka ludowa e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1969/9 e
Bogdanowicz Bazyli ¢ Symfonia czes¢ V ¢ W. Hanzelewicz e Poradnik Muzyczny 1970/12 e
Corette Michel o Suita e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1972/7-8

Campagnoli Bartolomeo e Preludium e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1963/10 e
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Czajkowski Piotr e Piosenka neapolitanska ¢ W. Drozd e Poradnik Muzyczny 1968/3 e

Diabelli Anton e Allegro. Andante. Cantabile. Polonez ¢ M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1965/3 e
Diabelli A. e Sonatina e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1966/10 e

Garécia Janina ¢ Wesoly chlopczyk ¢ M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1971/9 e

Garscia Janina e Taniec zbojnicki. Na fujarce. Maciek e T. Adamowicz-Kaszuba e Poradnik Muzyczny
1986/10 o

Garscia Janina e Rujawiak. Ty pojdziesz gora e T. Adamowicz-Raszuba e Poradnik Muzyczny 1987/4 e
Jezewski Zbigniew e Kolysanka e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1974/3 e

Jezewski Zbigniew e Marsz cyrkowy e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1963/2 e

Rrieger J. Ph. ¢ Toccata i fuga e B. Dowlasz e Poradnik Muzyczny 1986/12 e

Miklaszewski Lech e Oberek e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1970/9 e

Mikolajczyk Mieczystaw e Mala fuga e Poradnik Muzyczny 1971/2 e

Mikolajczyk Mieczystaw e Male preludium e Poradnik Muzyczny 1967/11 e

Mikolajczyk Mieczyslaw e Postludium e Poradnik Muzyczny 1966/6

Moniuszko Stanistaw e Przasniczka e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1965/7-8 e

Mozart Wolfgang Amadeus ¢ Divertimento e M. Niemira e Poradnik Muzyczny 1972/10 e

Mozart Wolfgang Amadeus e 3 tance e M. Niemira e Poradnik Muzyczny 1972/7-8

Mozart W. A. e Rolysanka e M. Sztajkowski e Poradnik Muzyczny 1974/3 e

Melodia ludowa e Poleczka e M. Sztajkowski e Poradnik Muzyczny 1966/5

Rebikow W. ¢ Walc e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1964/9 e

Saint-Sdéns Camille e Persony z dlugimi uszami e B. K. Przybylski ¢ Poradnik Muzyczny 1973/5 e
Schumann Robert o Zal M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1969/9 e

Zelenski Wladystaw e Preludium e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1970/7-8 e

Utwory na kwintet akordeonowy

Anonim e Hajduk e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1970/5 e

Anonim e Taniec polski ¢ M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1976/3 e

Arenski Antoni e Polonez-kanon e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1979/6 e

Bach Johann Sebastian e Aria z Suity nr 3 ¢ M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1974/1 e
Bach Johann Sebastian ¢ Fuga XXII z I tomu DWR e H. Baczek e Poradnik Muzyczny 1971/2 e
Bach Johann Sebastian ¢ Fuga b e M. Sztajkowski e Poradnik Muzyczny 1977/5 e

Bach Johann Sebastian e Preludium b e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1973/9 e
Bach Johann Sebastian e Preludium i fuga ¢ M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1970/9 e
Bartok Bela o Piosenka ludowa e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1971/9 e

Bialoruska melodia ludowa e KRupalinka e M. Sztajkowski e Poradnik Muzyczny 1974/3 e
Czajkowski Piotr ¢ Barkarola e B. Dowlasz e Poradnik Muzyczny 1985/7-8 e

Diabelli Anton e Polonez e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1967/5 e

Drege-Schielowa L. ¢ Rrakowiak e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1969/3 e
Dunajewski Izaak e Marsz entuzjastow e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1966/5 e
Dworzak Antoni ¢ Humoreska ¢ W. Drozd e Poradnik Muzyczny 1976/11 e
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Glier Reinhold e Aria e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1976/2 e

Glinka Michail e Galop e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1971/9 e

Hadyna Stanislaw e Trzy melodie ludowe z Beskidow e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1968/6 e
Ippolitow-lwanow ¢ W aule e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1975/9 e

Jordanski Mieczystaw e Maly taniec e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1971/2 e

Ralinnikow V. ¢ Nocturn e M. Sztajkowski e Poradnik Muzyczny 1977/3 e

Katlewicz Jan e Spiew panien lesnych e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1971/9 e

Razlauskas J. ¢ Wariacje na temat litewskiej mel. lud. ¢ M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1975/12 e
Rerkses G. e Bolero koncertowe e M. Sztajkowski e Poradnik Muzyczny 1973/11 e

Kiesewetter Tadeusz ¢ Marsz nr 1 ¢ M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1970/6 e

Klukowski J. ¢ Rrakowiaczek e na kwintet ak. i kontrabas (ad lib.) ¢ W. L. Puchnowski e Poradnik Muzyczny
1983/7-8 o

Rurpinski Rarol e Polonez g e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1963/6 e

Markiewiczowna Wladyslawa e Przekupki ¢ M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1971/9

Melodia ludowa e Ej $tyry mile. Oprosilas mi si¢ Swince e A. Witkowski e Poradnik Muzyczny 1982/5 e
Melodia ludowa e Matulu moja e A. Witkowski e Poradnik Muzyczny 1982/6 e

Melodia ludowa e Matus moja. Zielony gaiczek e A. Witkowski e Poradnik Muzyczny 1984/6, 1985/1 e
Melodia ludowa e Pastoralki ¢ M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1971/9 e

Melodia ludowa e Trojak e M. Niemira e Poradnik Muzyczny 1969/7-8 e

Melodia ludowa ¢ W murowanej piwnicy. Czemuze$ mnie matulenko e M. Niemira e Poradnik
Muzyczny e

Mikolajczyk Mieczyslaw e Mala suita ludowa e Poradnik Muzyczny 1965/5
Mikolajczyk Mieczystaw e Marsz zolnierski e Poradnik Muzyczny 1976/7-8 e
Moniuszko Stanislaw ¢ Rrakowiak e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1972/4 e
Moniuszko Stanislaw e Polonez z opery ,,Halka” e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1971/12 e
Moniuszko Stanistaw e Polonez e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1972/4 e
Mozart Wolfgang Amadeus ¢ Menuet e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1973/9 e
Niemira Mieczystaw e Na Rujawach powiadaja e Poradnik Muzyczny 1984/3 e
Niemira Mieczystaw e Ty pojdziesz gora e Poradnik Muzyczny 1984/5 e

Podobinski Jozef ¢ Amfora e Poradnik Muzyczny 1980/6 e

Przybylski B. K. e Allegro e Poradnik Muzyczny 1972/6 e

Bronislaw Razimierz Przybylski ¢ Nokturn I e Poradnik Muzyczny 1979/1
Bronislaw Razimierz Przybylski ¢ Nokturn II e Poradnik Muzyczny 1979/6 e

Bronislaw KRazimierz Przybylski ¢ Nokturn III - Ciemna noc nad Charcibalda. Nokturn IV - Rsiezyc
w Puszczy Zielonej e Poradnik Muzyczny 1980/1 e

Bronistaw Razimierz Przybylski e Variabile e Poradnik Muzyczny 1971/11 e
Rumunska melodia ludowa e Piesn poranna zniwiarzy e J. Budak e Poradnik Muzyczny 1984/4 e
Swierzynski Mieczystaw e Krakowiak e M. Mikolajczyk e Poradnik Muzyczny 1968/2 e

Saint-Sdens Camille ¢« Rarnawal zwierzat e Bronistaw Kazimierz Przybylski e Poradnik Muzyczny 1973/1,
1973/5 o

Szymanowski Rarol ¢ Krakowiak z ,,Tancow polskich” e J. Dastych e Poradnik Muzyczny 1967/6 e

42



(c) E. Rosiniska, 2001

Talacha Janusz e Taniec kangurow e Poradnik Muzyczny 1985/4 e

Talacha Janusz ¢ Muzyczne zoo e Poradnik Muzyczny 1983/4-5, 6-7, 8-9, 11 e

Muzyka taneczna i popularna

Zbiory utwordéw uszeregowane sa wedlug wydawnictw oraz alfabetycznie. Informacje obejmuja: nazwe serii
wydawniczej, autora, tytul, zawarto$¢ zbioru, autora opracowania, rok pierwszego wydania.

Centralna Poradnia Ruchu Artystycznego w Warszawie e

Rlukowski J. @ Graj kapelo e zbor melodii i tancéw ludowych na chér mieszany z kapela (klarnet B, trabka B,
perkusja, akordeon, skrzypce LILIII, kontrabas) e 1961 e

Ruwiecinski Tadeusz e Cztery pory roku w piosence e opracownie utworéw Maklakiewicz, Klimczuka,
Sielickiego, Rwiecinskiego, Raszyckiego, Wichlera i Zylinskiego na tercet zeniski z towrzyszeniem fortepianu
lub akordeonu e 1960 e

Lojewski I. ¢ Osiem utworéw ludowych e piosenki ludowe opracowane na chér meski, zenski i mieszany
oraz zesp6l mandolinowy (mandolina I, I, mandola, gitara, kontrabas, perkusja, akordeon, fortepian) e 1960
[}

,Czytelnik” Spoldzielnia Wydawniczo-O$wiatowa e
Wesolowski Tadeusz ¢ Na swojska nute zeszyt I o

Wesolowski Tadeusz ¢ Na swojska nute zeszyt I o 1953 o (Wesolowski T. - Pod grusza, Wesolowski T.
- Rytmiczna, Wesolowski T. - Lucynka, Wesolowski T. - Na rozgrzewke, Buzuk A. - Tola, Rozlowski J. -
Raz w zyciu, Rozlowski J. - Z catego serca, Wesolowski T. - Ira) e

Zak Czeslaw o Wyboér utworéw e (Batamutha - polka, Wesolo zeglujmy - mel. lud., Krakowiak,
Opowiadanie lirnika, Parphrase, Taicowala cala wies... - obertasy o 1951 o

Sygietynski Tadeusz ¢ Pochéd przyjazni e na kwartet akordeonowy e Czestaw Zak e 1951 o
Gert Jerzy e Piosenka o Nowej Hucie e na kwartet akordeonowy e

Gradstein Alfred ¢ Na prawo most, na lewo most e na kawrtet akordeonowy e

Sygietynski Tadeusz e Piosenka o 6-letnim planie e na kwartet akordeonowy e

Szpilman Wladystaw e Do roboty e na kwartet akordeonowy e

Turski Zbigniew e Piosenka Pierwszomajowa e na kwartet akordeonowy e

Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw e

Co niedziela gra kapela o F. Dzierzanowski e popularne melodie z repertuaru ,Polskiej Rapeli” o
Seria ,Soléwki Akordeonowe”

Zawiera oryginalne utwory na akordeon kompozytoréw polskich. W klamrach podany jest numer utworu
tej serii.

Hejda Tadeusz e Gesi przed woda, groteska (14) ¢

Hejda Tadeusz ¢ Improwizo-dix (15) e

Hejda Tadeusz e Moja cicha melodia, tango (5) e

Hejda Tadeusz ¢ Panna z kotem, swing (6) e

Hejda Tadeusz ¢ Reminiscencja, tango (7) e

Rwiecinski Tadeusz ¢ Poranny walczyk (1) e

Orzechowski Jerzy e Meduza. Sloneczne okulary (16) e

Pawelec Wladystaw ¢ Walc-presto (10) o

43



(c) E. Rosiniska, 2001

Pawelec Wladystaw ¢ Wyspa Malgorzaty, czardasz (11) e
Podobinski Jozef e Na trapezie (2) o

Podobinski Jézef e Sasanki (3) o

Podobinski Jozef ¢ Swawolne misie (4) o

Turewicz Razimierz e Flirt z wrzosem, walc-musette (12) o
Turewicz Kazimierz ¢ Rujawiak. Oberek (8) e

Turewicz KRazimierz ¢ Majowy deszczyk, fokstrot (9) e
Turewicz Kazimierz e Plastus$, polka-groteska (13) o

Zbiory z serii ,Nasze Tance” opracowania oryginalnych tancéw ludowych z réznych regionéw Polski
Tance $laskie e J. Powrozniak e 1954 e

Tance wielkopolskie ¢ H. Kosmowski e

Tance z Rrakowskiego e J. Fedyczkowski e 1957

Tance z Rujaw e J. Dastych e 1959 e

Tance z Mazowsza e J. Fedyczkowski e 1959

Zbiory z serii ,Tanczymy Przy Akordeonie”

Album tang e St. Galas e 17 najpopularniejszych tang w latwym ukladzie polskich kompozytoréw e
Buzuk Antoni e Nie z tej ziemi i inne utwory taneczne o
Buzuk Antoni ¢ Tanga argentynskie e

Buzuk Antoni ¢ Utwory taneczne o

Buzuk Antoni ¢ W rytmie tanga e wybor popularnych tang e
Chromcewicz K., Rosicki M. e Tango...tango... e St. Galas e

Czerniak Zyefryd, Ladowski Marian, Miko$ Zygmunt, Wozniak Waclaw e Podkoweczki dajcie ognia e
8 utworow tanecznych e

Raczynski Wladystaw e Az do rana e zbiér utworéw tanecznych e
Kozlowski Jan e Przy sobocie po robocie o 12 utworéw tanecznych e

Rozlowski Jan, Hejda Tadeusz, Rulpowicz Witold e Gdy jestes przy mnie i inne utwory taneczne na
1 lub 2 akordeony e

Rozlowski Jan, Hejda Tadeusz, Rulpowicz Witold e Mila niespodzianka i inne utwory taneczne na 1
lub 2 akordeony e

Rozlowski Jan, Hejda Tadeusz, Rulpowicz Witold e Mozaika rytmoéow e

Rozlowski Jan, Hejda Tadeusz, Rulpowicz Witold e Piekny upominek i inne utwory taneczne na 1 lub
2 akordeony e

Rozlowski Jan, Hejda Tadeusz, Rulpowicz Witold ¢ Rytmy i melodie o

Rozlowski Jan, Hejda Tadeusz, Kulpowicz Witold e Utwory taneczne na 1 lub 2 akordeony e
Rozlowski Jan, Hejda Tadeusz, Kulpowicz Witold ¢ Wszystko dla ciebie o

RKozlowski Jan, Rulpowicz Witold ¢ Hulaj dusza e 12 taficow o charakterze ludowym e

Rujawiak kujawiaczek, oberek obereczek e 16 utworéw tanecznych w latwym ukladzie (Rulpowicz,
Trzeciak, Wesolowski, Kozlowski, Ste¢, Rowinski, Buzuk) e

Rwiecifiski Tadeusz e Czapeczka na bakier i inne utwory e
Rwiecinski Tadeusz e Gdy tancze z toba i inne utwory taneczne o J. Orzechowski e

Maciejewski Stefan e Uparty klarnet e utwory w rytmach ludowych na 2 klarnety lub 2 akordeony lub
2 skrzypiec z fortepianem (akordeonem) e 1969
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Maciejowski Z., Pancerzynski S. ¢ Piosenka przypomni ci e St. Galas e 14 tang w przystepnym ukladzie o
Mart Jerzy e Riedy patrze w twoje oczy i inne tanga e 10 tang w przystepnym ukladzie o

Na parkiecie z. I-III e St. Galas e utwory taneczne polskich kompozytorow wspoélczesnych o

Na ludowa nute e St. Galas e .20 utworé6w w rytmach ludowych e

Na swojska nute z. I ¢ T. Wesolowski e

Nasze przeboje e J. Orzechowski e zbiory ulubionych piosenek tanecznych w tatwym ukladzie (ze stowami),
z. I-VIII o

Na wesolo e T. Wesolowski e

Orzechowski Jerzy e Prosimy do tanca e

Pawelec Wladyslaw e Cztery utwory taneczne e J. Orzechowski e

Pod dachami Paryza e T. Hejda e 9 oryginalnych walczykéw francuskich w latwym ukladzie o
Podobinski Jozef ¢ Czarna orchidea i inne tanga e

Podobinski Jozef o Osiem utworow tanecznych o

Podobinski Jozef e Siedem utworow tanecznych e

Raz na ludowo e 10 utworéw w rytmach ludowych e

Romanse cyganskie e St. Galas e z tekstami o

Rozkwitaja paki bialych roz e T. Hejda e piesni w ukladzie na akordeon (ze stowami) e 1989 e
Strauss Jan ¢ Walce o J. Mart o

Walce dawne i nowe e St. Galas e walce z XIX i XX wieku e

Wesolowski Tadeusz e Na swojska nute z. II, IIT o

Wesolowski Tadeusz ¢ Na wesolo z. I e

W rytmie polki na 1 lub 2 akordeony e Hejda, Kozlowski, Rulpowicz, T. Rézycki, S. Trzeciak o
Walce dawne i nowe o St. Galas e Lanner, Ivanovici, Waldteufel, Zeller i inni e

Vive la musette o 10 walczykéw francuskich w tatwym ukladzie o

Zagrajciez mi od ucha e St. Galas e 20 utworéw w rytmach ludowych e

Zatanczmy jak za dawnych lat e St. Galas e 15 utwor6éw polskich kompozytoréw e

Zak Czestaw, Biezan Wlodzimierz, Lassota Eugeniusz e 4 utwory taneczne o

Repertuar Orkiestry Akordeonowej (partytura i glosy)

. Pie¢ piesni rewolucyjnych e St. Galas e

. Szesc¢ polskich piesni masowych e J. Dastych e

. Popularne melodie radzieckie e J. Dastych e

. Oginski Michal K., Moniuszko Stanistaw, Wieniawski Henryk e 15 melodii e J. PowrozZniak e
. Moniuszko Stanislaw e Piesni i piosenki e St. Galas e

. Schubert Franciszek o Suita walcow e St. Galas

. Suita Slagska e St. Galas e

. 20 melodii popularnych e St. Galas e

© & 1 O O B~ W N =

. Buzuk Antoni, Koztowski Jan, Rulpowicz Witold, Wilkoszewski Franciszek o Cztery tance e

10. Rubinstein Antoni, Dworzak Antoni e Melodia. Taniec slowianski op. 72 nr 10 e W. L. Puchnowski
[ ]

11. Wojciechowski M. e Polskie echo e St. Galas e

12. Moniuszko Satnislaw e Uwertura do opery ,Halka” ¢ W. L. Puchnowski

45



(c) E. Rosiniska, 2001

13. 25 latwych utworow e St. Galas e

14. Chaczaturian Aram e Trzy Tance ¢ W. L. Puchnowski e

15. 25 popularnych piosenek i tancow e St. Galas e

16. Rulpowicz Witold ¢ Raprysny temat. Fantazja e

17. 20 popularnych utworow e St. Galas e

18. Liszt Franciszek e II Rapsodia wegierska e W. L. Puchnowski e

19. Dawne i nowe piosenki radzieckie e S. Galas e

20. Rulpowicz Witold e Consuela. Jechal Kozak zza Dunaju (parafraza) e
Biblioteka Amatora

kazdy zeszyt zawieral 6-8 piosenek na glos, mandoline lub skrzypce z towarzyszeniem akordeonu lub gitary,
24 zeszyty e

Zbiory piesni i piosenek

Aniolkiewicz C. ¢ Moze w drodze jest twoj list e na glos i fortepian (akordeon) e 1956 e

Badz gotow e E. Bekier e piesni pionieréw radzieckich na glos i fortepian (akordeon) e 1955 e
Filinski R. e Tak cie lubie e na glos z fortepian (akordeon) e 1958

Gradstein Antoni e Pieéni i piosenki wybrane e na glos i fortepian (akordeon) e 1955 e

Hadyna Stanistaw e Poszla Rarolinka e 14 piosenek na fortepian (akordeon) z tekstem e

Hadyna Stanistaw e Slask e 15 piosenek na fortepian (akordeon) z tekstem o

Rolobrzeg, piosenki zolnierskie e na glos i fortepian (akordeon, gitare) o

Roncert zyczen z. LII o E. Ciuksza e , na glos, mandoline, gitare (akordeon) e 1960, 1962 e
Rramik nowosci tanecznych I-III e na fortepian (akordeon) z tekstem e

Miloé¢ przychodzi kiedy chce e 15 popularnych piosenek na fortepian (akordeon) z tekstem o 1963 o
Moje hobby e 12 piosenek tanecznych na fortepian (akordeon) z tekstem o 1963 o

Mokrusow B. e Pantofelki e na glos i fortepian (akordeon) e 1963

Nowe pieséni i piosenki zolnierskie e na glos i fortepian (akordeon) e 1957 e

Nowe pieéni radzieckie e K. Lada e na glos i fortepian (akordeon) e 1954

Piosenka to ty e 30 popularnych piosenek na fortepian (akordeon) e 1966 e

Popularne piosenki neapolitanskie o Z. Jezewski e na fortepian (akordeon) z tekstem o 1957 o

Sart Marek, Swiecicki Mateusz o Bezdomna muzyczka e piosenki cyganskie i domokrazne na glos
i fortepian (akordeon) e 1965 e

Sygietynski Tadeusz ¢ Mazowsze e 25 najpopularniejszych piosenek na fortepian (akordeon) z tekstem e
Szlakiem piosenki Z. I-V e wybor piosenek tanecznych na glos i fortepian (akordeon) e 1956-59 e
Szpilman Wladyslaw e Pieéni i piosenki wybrane 1944-1954 e na glos i fortepian (akordeon) e 1955 e

W dzien Bozego Narodzenia e Baranscy e koledy w latwym ukladzie na fortepian lub akordeon (z tekstem)
L]

Wybor pieéni radzieckich e na glos i fortepian (akordeon) e 1953 e
Wojewddzki Osrodek Rulturalno-O$wiatowy w Ratowicach e
Podobinski Jozef e Szermierz e na orkiestre akordeonowag e

Podobinski Jozef e Na trapezie e na zespo6l instrumentalny: klarnet B, fortepian, akordeon, perkusja,
skrzypce kontrabas, gitara e

Powrozniak Jozef @ Oberek e Na orkiestre akordeonowg e
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Wydawnictwa Muzyczne Uslugowej Spoldzielni Pracy ,ZNAR”, Warszawa ul. Rutkowskiego 21 e
seria ,Melodie i tance ludowe” na fortepian lub akordeon

Bialecki Jan ¢ W kujawskiej zagrodzie o

Dzierzanowski Feliks o Riej kapela gra e

Rozlowski Tadeusz e Rlosy polskie o

Rwiecinski Tadeusz e Od poleczki do poleczki e

»sMazowsze” tanczy e St. Nawrot e wiazanka tancow Panstwowego Zespolu Piesni i Tafica ,Mazowsze” na
fortepian lub akordeon e

,sMazowsze $piewa”’ e wiazanka piosenek Panstwowego Zespolu Piesni i Tanca ,Mazowsze” fortepian lub
akordeon e St. Nawrot e

Namystowski Rarol e Swir, swir za kominem e wybér mazuréw na akordeon z przyspiewkami e
J. Orzechowski e

Osmanski Wojciech ¢ Rwiaty polskie o

Rézewicz Jan o Rujawiak, kujawiaczek... Oberek, obereczek o

Ste¢ Jozef o Trzymaj tempo o

Trzeciak Stanislaw e Od sasiada do sasiada e

Wesolowski Tadeusz ¢ W zielonej dabrowie e

Wydawnictwa Rsiegarni St. RKaminskiego, Rrakow e

Gdy harmonia gra e J. Powrozniak, St. Bossowski e piesni i tanice ludowe, zesztyt I o
Wydawnictwo Muzyczne S. Arcta w Warszawie e

Biezan Wlodzimierz ¢ Album na akordeon nr 1 ¢ Wesole Paryzanki - walc, Rlawisz - fox-trott-intermezzo,
Polka - Andrzejka, Senorita - tango, Walc - arabeska o 1948

Wesolowski Tadeusz e Album na akordeon nr 2 e 7 Janowa - oberek, Na falach eteru - walczyk,
Rarczewska - polka, Spelniony sen - walczyk, Z mazurskich stron - kujawiak, Przy gramofonie - polka,
Chromatyczna - polka, Stenia - walczyk, Pupilka - polka, Wesolek - oberek, Wesole Rujawianki - kujawiak,
7 Szymanowa - oberek e 1950 o

Frachowicz Feliks ¢ Album na akordeon nr 3 e Na paluszkach - walc, Feliks na harmonii gra -
polka humorystyczna, Na Rujawach - obrazek ludowy, Wesole jaskolki - walc, Zaczarowany kolowrotek
- intermezzo-polka e 1951 e

Artykuly w czasopismach
Adamouwicz-Kaszuba Teresa o Problemy akordeonistyki w szkolnictwie muzycznym i i II stopnia e
Poradnik Muzyczny 1989/3

Bogustawski Edward e Przeglad polskiej wspoélczesnej muzyki akordeonowej o Poradnik Muzyczny
1988/5 o

Dowlasz Bogdan e Festiwal Muzyki Akordeonowej e Poradnik Muzyczny 1988/3

Dowlasz Bogdan ¢ Nowa muzyka w nauczaniu poczatkowym gry na akordeonie e Poradnik Muzyczny
1987/4 (wkladka) e

Dastych Jerzy e Akordeon w Swiecie e Poradnik Muzyczny 1963/12, 1965/2 e

Drobner Mieczyslaw e Instrumenty muzyczne cz. 14 - akordeon i harmonia e Poradnik Muzyczny
1948/12 o

Glubinski Czestaw o Akordeon e Poradnik Muzyczny 1947/8-9

Glubinski Czestaw e I Ogolnopolski Koncert Muzyki Akordeonowej w Fodzi e Poradnik Muzyczny
1962/4 o
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Hundziak Andrzej o I Ogolnopolski Ronkurs Akordeonowy w Lodzi e Poradnik Muzyczny 1965/1 e
Hundziak Andrzej ¢ Miedzynarodowy Konkurs Akordeonowy e Poradnik Muzyczny 19781 e

Janczewska-Solomko Rrystyna e Stowarzyszenie Akordeonistow Polskich e Poradnik Muzyczny 1981/3
[ ]

Janyst Janusz e Da¢ satysfakcje stuchaczowi (wywiad z Bogdanem Dowlaszem) e Poradnik Muzyczny
1989/9-10 e

Kirstein Wladystaw ¢ Wspoéludzial akordeonu w akcji upowszechniania muzyki e Poradnik Muzyczny
1951/7-8

Rozlik Zbigniew e Regestry akordeonu 120-basowego Weltmeister Supita (S-4, Canto) e Poradnik
Muzyczny 1985/9 e

Rozlik Zbigniew e Regestry manualu dyskantowego akordeonu koncertowego ,Weltmeister Su-
pita B” e Poradnik Muzyczny 1985/3 e

Rozlik Zbigniew e Regestry manualow strony basowej akordeonu koncertowego ,,Weltmeister
Supita B” e Poradnik Muzyczny 1984/11-12 e

Rrzanowski Andrzej ¢ Nowe elementy warsztatu wykonawczego w grze na akordeonie e Poradnik
Muzyczny 1986/4, 5, 6

Rwilosz S. e Propozycja zmiany ukladu paséw nosnych akordeonu e Poradnik Muzyczny 1966/7-8 e

Lipka Rrzysztof ¢ Akordeon - w perspektywie i w zblizeniu (o Ronkursie Akordeonowym w Ka-
towicach w 1993 roku) e Ruch Muzyczny 1994/1

Lipka Krzysztof ¢ Akordeonowa uczta z tradycjami (XIX Ogoélnopolski Ronkurs Akordeonowy we
Wroclawiu) ¢ Ruch Muzyczny 1998/3

Mikolajczyk Mieczyslaw e Praca z zespolem akordeonowym e Poradnik Muzyczny 1965/6, 9, 10, 11

Mikolajczyk Mieczyslaw o Repertuar na male zespoly instrumentalne e Poradnik Muzyczny 1962/7-8
[

Mikolajczyk Mieczyslaw e Wspolczesne zasady nauczania gry na akordeonie e Poradnik Muzyczny
1974/10,11 o

Mikolajczyk Mieczystaw e Z problematyki nauczania gry na akordeonie e Poradnik Muzyczny 1976/3,
4,5,6,7-8,9,11,12,1977/1,2, 4

Mikolajczyk Mieczystaw e Z problematyki szkolenia zespolu akordeonowego e Poradnik Muzyczny
1965/12 o

Mirek Alfred (thum. Bronistaw Przybylski) ¢ Akordeon w ZSRR e Poradnik Muzyczny 1967/1 e

Niemira Mieczyslaw e Centralny kurs metodyczny dla nauczycieli gry na akordeonie o Poradnik
Muzyczny 1976/12

Niemira Mieczystaw e Ogolnopolskie seminarium dla nauczycieli gry na akordeonie e Poradnik
Muzyczny 1974/5 e

Niemira Mieczyslaw e O podrecznik do nauczania gry na akordeonie e Poradnik Muzyczny 1988/2 e

Olczak Rrzysztof ¢ Czy akordeon jest instrumentem ludowym? e  Ziemia Gdanska” - biuletyn meto-
dyczny nr 139/1983 e

Orzechowski Jerzy ¢ Miedzynarodowy Ronkurs Akordeonowy e Poradnik Muzyczny 1979/1 e
Pichura Joachim e Literatura akordeonowa e Poradnik Muzyczny 1979/4 e

Pichura Joachim e Twoérczo$¢ akordeonowa Edwarda Boguslawskiego e Poradnik Muzyczny 1989/11-12
(wkladka) e

Pichura Joachim, Sieczka Jerzy e Z poczatkoéw nauczania gry na akordeonie e Poradnik Muzyczny
1982/1-4
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Pichura Joachim, Sieczka Jerzy e Z zagadnien nauczania gry na akordeonie e Poradnik Muzyczny
1981/2,3,5, 1982/5, 1983/1,10,11 e

Przybylski Bronislaw Kazimierz e Problemy techniczne etiud Rarola Czernego opracowanych na
akordeon e Poradnik Muzyczny 1966/10,11,12, 1967/1 e

Przybylski Bronislaw Razimierz e Towarzyszenie orkiestry akordeonowej do piesni choralnej e
Poradnik Muzyczny 1970/3 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Accordion - instrument stary jak $wiat e Spiew w Szkole, 1960/5 o

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Akordeon na wiosennych Targach Lipskich e Spiewamy i tanczymy,
1959/16 o

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Akordeon w pracy szkolnej e Spiew w Szkole, 1960/6 o
Puchnowski Wlodzimierz Lech e Akordeonistyka w Polsce o Poradnik Muzyczny 1987/6, 7, 8, 9 e
Puchnowski Wlodzimierz Lech e Bandonion e Spiewamy i taficzymy, 1960/19,21 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Bialystok miedzynarodowym centrum akordeonistyki e Poradnik
Muzyczny 1986/11 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Blaski i cienie V Ronkursu Akordeonowego e Poradnik Muzyczny
1985/10 o

Wiodzimierz Lech Puchnowski  Concertina e Spiewamy i taficzymy, 1960/16,17 o

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Drugi Ogoélnopolski Konkurs Akordeonowy e Poradnik Muzyczny
1971/5 o

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Jerzy Orzechowski - pedagog i dzialacz akordeonistyki polskiej o
Poradnik Muzyczny 1972/4 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech ¢ Kolumbowa wyprawa e Spiewamy i taficzymy, 1959/23 e
Puchnowski Wlodzimierz Lech e Rongres zimowy CIA w Warszawie e Poradnik Muzyczny 1965/4 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Miedzynarodowy RKonkurs Akordeonowy e Poradnik Muzyczny
1972/7-8 o

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Miedzynarodowy konkurs akordeonowy w Pallanza (Italia) e
Spiewamy i taficzymy, 1962/1 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Miedzynarodowy konkurs i seminarium w Klingenthal e Poradnik
Muzyczny 1970/1 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech e O akordeonie e Spiewamy i tanczymy, 1959/10 e
Puchnowski Wlodzimierz Lech o Od Buschmanna do Morino e Spiewamy i tanczymy, 1960/12 e
Puchnowski Wlodzimierz Lech e Po co sa regestry w akordeonie e Spiew w Szkole, 1960/2 o

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Projekt zmiany systemu nauczania gry na akordeonie w Spolecz-
nych Ogniskach Muzycznych e Poradnik Muzyczny 1960/10 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Sposoby ksztaltowania dzwieku na akordeonie e Poradnik Muzyczny
1961/2,5,9, 1962/1,2,3,10,12, 1963/2,3-4,5,7-8, 1964/2

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Sprawozdanie z Miedzynarodowego Konkursu i Rongresu Akor-
deonistow w Baden-Baden e Poradnik Muzyczny 1963/12 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Szeng i narodziny akordeonu e Spiewamy i tanczymy, 1959/14 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Srodki wykonwcze a poprawnoéé stylistyczna e Poradnik Muzyczny
1988/6 o

Puchnowski Wlodzimierz Lech ¢ W bydgoskiej fabryce akordeonow e Poradnik Muzyczny 1961/12 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech ¢ W odpowiedzi Jerzemu Jaroszewiczowi stow kilka ¢ Ruch Muzyczny
1965/20 o
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Puchnowski Wlodzimierz Lech ¢ Z kursu metodycznego dla nauczycieli gry na akordeonie e Poradnik
Muzyczny 1961/11 e

Rosiniska Rlzbieta ¢ Akordeon jest mlodym instrumentem (wywiad ze Stefanem Hussongiem) e
Ruch muzyczny 1991/14

Rosinska Elzbieta o Astor Piazzolla - znany i nieznany e Ruch Muzyczny 1998/19 e
Rosinska Elzbieta e Jubileuszowy debiut e Ruch Muzyczny 2000/11 e

Rosiniska Elzbieta ¢ Komponowa¢... na akordeon (wywiad z Rrzysztofem Olczakiem) e Poradnik
Muzyczny 1990/11 e

Rosinska Elzbieta ¢ Ronkurs dla mlodych akordeonistow w Mlawie e Ruch Muzyczny 1991/13 e
Elzbieta Rosinska e Krotki przewodnik po literaturze akordeonowej ¢ Meloman 1998/3 e
Rosiniska Elzbieta ¢ Rurs akordeonowy w Finlandii e Poradnik Muzyczny 1989/11-12 e

Rosinska Elzbieta ¢ Mariacki Wieczor organowo-akordeonowy e Ruch Muzyczny 1999/19 e
Rosiniska Elzbieta ¢ Mie Miki ¢ Ruch Muzyczny 1990/19 e

Rosinska Elzbieta e IX Miedzynarodowy Rurs Interpretacji Muzycznej Olsztyn '90 e Poradnik
Muzyczny 1990/10 e

Rosinska Elzbieta ¢ Miedzynarodowy Rurs Interpretacji Muzycznej Bialystok ’89 e Poradnik Mu-
zyczny 1989/11-12 e

Rosinska Elzbieta ¢ Miedzynarodowy Tydzien Akordeonu w Amsterdamie e Poradnik Muzyczny
1990/7-8 o

Rosinska Elzbieta ¢ Muzyka wspolczesna w Amsterdamie e Ruch Muzyczny 1990/11 e

Rosinska Elzbieta ¢ New Names II czyli ,,Harmonia Classica” ¢ Ruch Muzyczny 2001/9 e
Rosinska Elzbieta ¢ Recenzja plyty ,,Duos for Classical Accordions” e Ruch Muzyczny 199717 e
Rosinska Elzbieta ¢ Recenzja plyty ,,Works by Zbigniew Bargielski” ¢ Ruch Muzyczny 1997/13 e
Rosiniska Elzbieta e Stefan Hussong e Ruch Muzyczny 1991/9 e

Rosinska Elzbieta ¢ Wszystko o akordeonie e Ruch Muzyczny 1996/18 e

Sieczka Jerzy, Pichura Joachim e Z poczatkow nauczania gry na akordeonie e Poradnik Muzyczny
1982/1-4 o

Sieczka Jerzy, Pichura Joachim e Z zagadnien nauczania gry na akordeonie e Poradnik Muzyczny
1981/2,3,5, 1982/5, 1983/1,10,11 e

Talik Tadeusz e III Ogolnopolski Konkurs Akordeonowy e Poradnik Muzyczny 1975/12 e

Wiszniewski Zbigniew e Sejm akordeonistow czyli pozdrowienia zza grobu od Huberta la Blanca
e Poradnik Muzyczny 1984/4 e

Zon Danuta ¢ Uwagi o pracy z zespolem akordeonym e Wychowanie Muzyczne w Szkole 1972/1 o
Skorowidz artykutéw wedtug zawartej w nich problematyki

Instrument i jego historia

Dastych Jerzy e Akordeon w swiecie e Poradnik Muzyczny 1963/12, 1965/2 e

Drobner Mieczyslaw e Instrumenty muzyczne cz. 14 - akordeon i harmonia e Poradnik Muzyczny
1948/12 o

Glubinski Czestaw e Akordeon e Poradnik Muzyczny 1947/8-9 e

Rozlik Zbigniew e Regestry akordeonu 120-basowego Weltmeister Supita (S-4, Canto) e Poradnik
Muzyczny 1985/9 e

Rozlik Zbigniew e Regestry manualu dyskantowego akordeonu koncertowego ,,Weltmeister Su-
pita B” e Poradnik Muzyczny 1985/3 e
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Rozlik Zbigniew e Regestry manualow strony basowej akordeonu koncertowego ,,Weltmeister
Supita B” e Poradnik Muzyczny 1984/11-12 e

Rwilosz S. e Propozycja zmiany ukladu paséow noénych akordeonu e Poradnik Muzyczny 1966/7-8
Mirek Alfred (thum. Bronistaw Przybylski) ¢ Akordeon w ZSRR e Poradnik Muzyczny 1967/1 e
Puchnowski Wlodzimierz Lech o Accordion - instrument stary jak $wiat e Spiew w Szkole, 1960/5 o
Puchnowski Wlodzimierz Lech o Bandonion e Spiewamy i taficzymy, 1960/19,21 e

Wiodzimierz Lech Puchnowski  Concertina e Spiewamy i taficzymy, 1960/16,17 o

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Kolumbowa wyprawa e Spiewamy i taficzymy, 1959/23 e
Puchnowski Wlodzimierz Lech e O akordeonie e Spiewamy i taficzymy, 1959/10 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech o Od Buschmanna do Morino e Spiewamy i tanczymy, 1960/12 e
Puchnowski Wlodzimierz Lech e Po co sa regestry w akordeonie e Spiew w Szkole, 1960/2 o
Puchnowski Wlodzimierz Lech e Szeng i narodziny akordeonu e Spiewamy i tanczymy, 1959/14 e
Puchnowski Wlodzimierz Lech ¢ W bydgoskiej fabryce akordeonow e Poradnik Muzyczny 1961/12 e
Literatura akordeonowa

Bogustawski Edward e Przeglad polskiej wspoélczesnej muzyki akordeonowej o Poradnik Muzyczny
1988/5 o

Dowlasz Bogdan ¢ Nowa muzyka w nauczaniu poczatkowym gry na akordeonie e Poradnik Muzyczny
1987/4 (wkladka) e

Pichura Joachim e Literatura akordeonowa e Poradnik Muzyczny 1979/4

Pichura Joachim e Twérczos¢ akordeonowa Edwarda Boguslawskiego e Poradnik Muzyczny 1989/11-12
(wkladka) e

Rosinska Elzbieta o Astor Piazzolla - znany i nieznany e Ruch Muzyczny 1998/19
Elzbieta Rosinska e Krotki przewodnik po literaturze akordeonowej e Meloman 1998/3 e
Metodyka

Adamowicz-Kaszuba Teresa e Problemy akordeonistyki w szkolnictwie muzycznym i i II stopnia e
Poradnik Muzyczny 1989/3 e

Mikolajczyk Mieczyslaw e Praca z zespolem akordeonowym e Poradnik Muzyczny 1965/6,9,10,11 e
Mikolajczyk Mieczystaw e Repertuar na male zespoly instrumentalne e Poradnik Muzyczny 1962/7-8 e

Mikolaczyk Mieczyslaw e Wspolczesne zasady nauczania gry na akordeonie e Poradnik Muzyczny
1974/10,11 o

Mikolajczyk Mieczyslaw e Z problematyki nauczania g¢ry na akordeonie e Poradnik Muzyczny
1976/3,4,5,6,7-8,9,11,12, 1977/1,24

Mikolajczyk Mieczystaw e Z problematyki szkolenia zespolu akordeonowego e Poradnik Muzyczny
1965/12 o

Niemira Mieczyslaw e O podrecznik do nauczania gry na akordeonie e Poradnik Muzyczny 1988/2 e

Pichura Joachim, Sieczka Jerzy e Z poczatkow nauczania gry na akordeonie e Poradnik Muzyczny
1982/1-4 o

Pichura Joachim, Sieczka Jerzy e Z zagadnien nauczania gry na akordeonie e Poradnik Muzyczny
1981/2,3,5, 1982/5, 1983/1,10,11

Przybylski Bronistaw Razimierz e Problemy techniczne etiud Karola Czernego opracowanych na
akordeon e Poradnik Muzyczny 1966/10,11,12, 1967/1 e

Przybylski Bronistaw Kazimierz e Towarzyszenie orkiestry akordeonowej do pieéni choéralnej e
Poradnik Muzyczny 1970/3 e
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Puchnowski Wlodzimierz Lech e Akordeon w pracy szkolnej e Spiew w Szkole, 1960/6 o
Zon Danuta ¢ Uwagi o pracy z zespolem akordeonym e Wychowanie Muzyczne w Szkole 1972/1 o
Problemy wykonawcze

Krzanowski Andrzej ¢ Nowe elementy warsztatu wykonawczego w grze na akordeonie e Poradnik
Muzyczny 1986/4,5,6

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Sposoby ksztaltowania dzwieku na akordeonie e Poradnik Muzyczny
1961/2,5,9, 1962/1,2,3,10,12, 1963/2,3-4,5,7-8, 1964/2

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Srodki wykonwcze a poprawnoéé stylistyczna e Poradnik Muzyczny
1988/6 o

Sprawozdania
Dowlasz Bogdan e Festiwal Muzyki Akordeonowej e Poradnik Muzyczny 1988/3 e

Glubinski Czestaw e I Ogolnopolski Koncert Muzyki Akordeonowej w *odzi e Poradnik Muzyczny
1962/4 o

Hundziak Andrzej e I Ogolnopolski Ronkurs Akordeonowy w Lodzi e Poradnik Muzyczny 1965/1 e
Hundziak Andrzej ¢ Miedzynarodowy Konkurs Akordeonowy e Poradnik Muzyczny 19781 e

Lipka Krzysztof ¢ Akordeon - w perspektywie i w zblizeniu (o Ronkursie Akordeonowym w Ra-
towicach w 1993 roku) ¢ Ruch Muzyczny 1994/1 e

Lipka Krzysztof ¢ Akordeonowa uczta z tradycjami (XIX Ogolnopolski Ronkurs Akordeonowy we
Wroclawiu) ¢ Ruch Muzyczny 1998/3

Niemira Mieczyslaw e Centralny kurs metodyczny dla nauczycieli gry na akordeonie o Poradnik
Muzyczny 1976/12

Niemira Mieczyslaw e Ogolnopolskie seminarium dla nauczycieli gry na akordeonie e Poradnik
Muzyczny 1974/5 e

Orzechowski Jerzy ¢ Miedzynarodowy Ronkurs Akordeonowy e Poradnik Muzyczny 1979/1 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Akordeon na wiosennych Targach Lipskich e Spiewamy i tanczymy,
1959/16 o

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Bialystok miedzynarodowym centrum akordeonistyki e Poradnik
Muzyczny 1986/11 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Blaski i cienie V Ronkursu Akordeonowego e Poradnik Muzyczny
1985/10 o

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Drugi Ogolnopolski Ronkurs Akordeonowy e Poradnik Muzyczny
1971/5 o

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Rongres zimowy CIA w Warszawie e Poradnik Muzyczny 1965/4 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Miedzynarodowy KRonkurs Akordeonowy e Poradnik Muzyczny
1972/7-8

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Miedzynarodowy konkurs akordeonowy w Pallanza (Italia) e
Spiewamy i taficzymy, 1962/1

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Miedzynarodowy konkurs i seminarium w Rlingenthal e Poradnik
Muzyczny 1970/1 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Sprawozdanie z Miedzynarodowego Ronkursu i Kongresu Akor-
deonistow w Baden-Baden e Poradnik Muzyczny 1963/12 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech ¢ Z kursu metodycznego dla nauczycieli gry na akordeonie e Poradnik
Muzyczny 1961/11 e

Rosinska Elzbieta ¢ Konkurs dla mlodych akordeonistow w Mlawie e Ruch Muzyczny 1991/13 e
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Rosinska Elzbieta ¢ Rurs akordeonowy w Finlandii e Poradnik Muzyczny 1989/11-12 e

Rosinska Elzbieta e IX Miedzynarodowy Rurs Interpretacji Muzycznej Olsztyn '90 e Poradnik
Muzyczny 1990/10 e

Rosinska Elzbieta ¢ Miedzynarodowy Rurs Interpretacji Muzycznej Bialystok '89 e Poradnik Mu-
zyczny 1989/11-12 e

Rosinska Elzbieta ¢ Miedzynarodowy Tydzien Akordeonu w Amsterdamie e Poradnik Muzyczny
1990/7-8 o

Rosinska Elzbieta ¢ Muzyka wspolczesna w Amsterdamie e Ruch Muzyczny 1990/11 e
Talik Tadeusz e III Ogélnopolski Ronkurs Akordeonowy e Poradnik Muzyczny 1975/12 e

Wiszniewski Zbigniew e Sejm akordeonistow czyli pozdrowienia zza grobu od Huberta la Blanca
e Poradnik Muzyczny 1984/4 e

Recenzje

Rosinska Elzbieta e Jubileuszowy debiut ¢ Ruch Muzyczny 2000/11 e

Rosinska Elzbieta ¢ Mariacki wieczor organowo-akordeonowy e Ruch Muzyczny 1999/19 e
Rosinska Elzbieta ¢ Mie Miki e Ruch Muzyczny 1990/19 e

Rosinska Elzbieta ¢ New Names II czyli ,,Harmonia Classica” ¢ Ruch Muzyczny 2001/9 e
Rosinska Elzbieta @ Recenzja plyty ,,Duos for Classical Accordions” e Ruch Muzyczny 199717 e
Rosinska Elzbieta ¢ Recenzja plyty ,,Works by Zbigniew Bargielski” ¢ Ruch Muzyczny 1997/13 e
Rosinska Elzbieta o Stefan Hussong ¢ Ruch Muzyczny 1991/9 e

Rosinska Elzbieta ¢ Wszystko o akordeonie ¢ Ruch Muzyczny 1996/18 e

Wywiady

Janyst Janusz e Da¢ satysfakcje sluchaczowi (wywiad z Bogdanem Dowlaszem) e Poradnik Muzyczny
1989/9-10 e

Rosiniska Rlzbieta ¢ Akordeon jest mlodym instrumentem (wywiad ze Stefanem Hussongiem) e
Ruch Muzyczny 1991/14

Rosiniska Elzbieta ¢ Komponowa¢... na akordeon (wywiad z Rrzysztofem Olczakiem) e Poradnik
Muzyczny 1990/11 e

Rosinska Elzbieta ¢« Mowia Monika Swiechowicz i Rrzysztof Gadzina - duet akordeonowy ,,Harmo-
nia Classica” e Ruch Muzyczny 2001/9 e

Inne

Janczewska-Solomko Krystyna e Stowarzyszenie Akordeonistow Polskich e Poradnik Muzyczny 1981/3
[ ]

Rirstein Wladyslaw ¢ Wspoludzial akordeonu w akcji upowszechniania muzyki e Poradnik Muzyczny
1951/7-8

Puchnowski Wlodzimierz Lech ¢ Akordeonistyka w Polsce e Poradnik Muzyczny 1987/6,7,8,9 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Jerzy Orzechowski - pedagog i dzialacz akordeonistyki polskiej o
Poradnik Muzyczny 1972/4

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Projekt zmiany systemu nauczania gry na akordeonie w Spolecz-
nych Ogniskach Muzycznych e Poradnik Muzyczny 1960/10 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech ¢ W odpowiedzi Jerzemu Jaroszewiczowi stow kilka ¢ Ruch Muzyczny
1965/20 o

Zeszyty COPSA

Przybylski Bronislaw Kazimierz e Problemy techniczne etiud Rarola Czernego opracowanych na
akordeon e COPSA zeszyt 79, Warszawa 1964 e
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Puchnowski Wlodzimierz Lech e Sposoby ksztaltowania dzwieku na akordeonie. Materialy pomoc-
nicze dla nauczycieli szkol i ognisk artystycznych e COPSA zeszyt 83, Warszawa 1965

Ksiazki
Dastych Jerzy, Galas Stanislaw, Powrozniak Jozef, Puchnowski Wlodzimierz Lech e Akordeon od A do Z
(Historia budowa, zasady techniki gry) ¢ PWM, Krakow 1966 e

Dastych Jerzy, Pomykajczyk Michal ¢ Akordeon: budowa - konserwacja - dzialanie ¢ Wydawnictwa
Przemystu Lekkiego i Spozywczego, Warszawa 1959 e

Pichura Joachim, Strokosz-Michalak Regina ¢ Maly leksykon akordeonu ¢ WSP Czestochowa 1995 e
Zeszyty Naukowe
Akordeon - tradycja, stan aktualny, perspektywy rozwoju ¢ AMFC Warszawa 2000 e

Bogustawski Edward e Przeglad polskiej wspolczesnej tworczosci akordeonowej w: Festiwal
Muzyki Akordeonowej w Ratowicach e Prace specjalne nr 6, AM Ratowice 1993 o

Dowlasz Bogdan ¢ Akordeon w twérczosci Bronislawa Razimierza Przybylskiego ¢ AMFC Warszawa
1996 o

Dowlasz Bogdan e Akordeon w twoérczosci Bronislawa Razimierza Przybylskiego (1963-1988) w:
Festiwal Muzygki Akordeonowej w Ratowicach e Prace specjalne nr 6, AM Ratowice 1993 o

Raszuba Jerzy ¢ Metody nauczania poczatkowego dzieci gry na akordeonie ¢ AMFC Warszawa 1996
[}

Lukasiewicz Jerzy ¢ Wspolczesne metody i organizacja strojenia akordeonow e AMFC Warszawa
1996 e

Marucha Wiestaw, Rotarbinski M., Rakowski Andrzej e Tolerancja stroju akordeonow e Zeszyty Naukowe
6, PWSM Warszawa 1979 e

Madrawski Jerzy e Tworczos¢ kompozytorska Bogdana Dowlasza na akordeon ¢ AMFC Warszawa
2000 e

Olczak Krzysztof e Tria na organy i dwa akordeony wspolczesnych kompozytorow polskich e
Zeszyty Naukowe 31, AM Gdansk 1993 e

Pater Janusz, Puchnowski W. L., Lukasiewicz J. (red.) ¢ Akordeon. Tradycja, stan aktualny, perspek-
tywy rozwoju e AMFC Warszawa 2000 e

Pater Janusz ¢ Akordeonowe $rodki wyrazu w tworczosci kompozytorow krakowskich w: Festiwal
Muzyki Akordeonowej w Ratowicach e Prace specjalne nr 6, AM Ratowice 1993 e

Pater Janusz ¢ Andrzej Rrzanowski - proba fragmentarycznego przegladu tworczosci akordeono-
wej w aspekcie jezyka muzycznego ¢ AMFC Warszawa 1996 o

Pater Janusz (red.) ¢ Muzyczny $wiat Andrzeja Krzanowskiego. Materialy z sesji naukowej ¢ AM
Krakow 2000 e

Pichura Joachim e Literatura akordeonowa. Rys historyczny do roku 1980 ¢ AM Katowice 1985 o
Pichura Joachim e Slascy twércy muzyki akordeonowej, czesé I ¢ WSP Czestochowa 1997 e

Pichura Joachim e Srodki wyrazowe wspolczesnej literatury akordeonowej e WSP Czestochowa
1997 o

Pichura Joachim e Twérczo$¢ akordeonowa kompozytorow srodowiska katowickiego w: Festiwal
Muzyki Akordeonowej w KRatowicach e Prace specjalne nr 6, AM Ratowice 1993 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech, Baran Klaudiusz e Analiza kwalifikacji zawodowych nauczycieli
w specjalnosci gra na akordeonie w szkolnictwie muzycznym I i IT stopnia na rok szkolny 1994/95
o AMFC Warszawa 1996

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Ratalog pisemnych prac dyplomowych absolwentow katedry
w latach 1967-1996 ¢ AMFC Warszawa 1996 e
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Puchnowski Wlodzimierz Lech e Rsztalcenie kierunkowe w dyscyplinie akordeon w Polsce. Organi-
zacja, problematyka, wyniki. e w: Rsztalcenie instrumentalistow i wokalistow, AMFC Instytut Pedagogiki
Muzycznej, Warszawa 1992 o

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Mozliwoéci akordeonu koncertowego e Zeszyty Naukowe 11 AMFC
Warszawa 1985 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech, Ruwaczka Adriana Justyna e Ogolnopolskie i miedzynarodowe kon-
Kkursy akordeonowe w latach 1955-1994 ¢ AMFC Warszawa 1994 e

Puchnowski Wlodzimierz Lech ¢ Rozwoj akordeonistyki w PRL e Zeszyty Naukowe 5, PWSM Warszawa
1977 o

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Uwagi do aktualnej sytuacji w zakresie unifikacji produkcji
akordeonow w: Festiwal Muzyki Akordeonowej w Ratowicach e Prace specjalne nr 6, AM Ratowice
1993 o

Puchnowski Wlodzimierz Lech e Zarys historii akordeonistyki w Polsce e Zeszty Naukowe 20, AMFC
Warszawa 1986 o

Rosinska Elzbieta ¢ Nowa muzyka z Finlandii w: Festiwal Muzyki Akordeonowej w Katowicach e
Prace specjalne nr 6, AM Ratowice 1993 o

Rosinska Elzbieta e Polska literatura akordeonowa 1955-1996 ¢ AMFC Warszawa 1996 e

Stepien Anna e Wlodzimierz Lech Puchnowski tworca polskiej szkoly akordeonowej ¢ AMFC
Warszawa 1997 e

Panorama polskiej tworczoséci muzycznej na akordeon 1955-2000

Przelom wiekéw zawsze sklania do wielorakich podsumowan. Niniejszy szkic jest proba refleksji nad
polska literatura akordeonowa w ostatnim pélwieczu. Bedzie to spojrzenie z pewnego dystansu, bez wnikania
w szczeg6ly - tytulowa panorama, spojrzenie ktére umozliwia ogarnigcie caloéci materialu.

Awans akordeonu do grona instrumentéw artystycznych, ktéry obserwujemy nie tylko w Polsce, nie
bylby mozliwy bez rozwoju tworczoéci muzycznej na ten instrument. Stanowi ona o tozsamosci instrumentu,
co doskonale rozumieja akordeonisci, dla ktorych najnowsze dokonania kompozytoréw stanowia przedmiot
zywego zainteresowania. Dodajmy, ze taki stosunek do muzyki tworzonej hic et nunc jest wéréd innych
instrumentalistow ewenementem. Specyfika akordeonu jest takze stosunkowo duza liczba komponujacych
wykonawcoéw. Z racji, iz zainteresowania repertuarowe autorki ogniskowaly si¢ zawsze wokol najnowszej
rodzimej literatury, celowym bylo podjecie tematu bedacego opisem i podsumowaniem dotychczasowego
dorobku polskich twoércow.

Pionierska publikacja w zakresie badan nad polska tworczoscia akordeonowa byl rozdzial po$wiecony
polskiej literaturze akordeonowej w pracy Literatura akordeonowa. Rys historyczny do roku 1980 Jo-
achima Pichury?®. Spojrzeniem na zagadnienie dokonanym z punktu widzenia kompozytora jest Przeglad
polskiej wspétczesnej twérczosci akordeonowej Edwarda Bogustawskiego*”. Problemy techniki kompo-
zytorskiej w utworach akordeonowych Zbigniewa Bargielskiego, Andrzeja Dobrowolskiego i Andrzeja Krza-
nowskiego byty przedmiotem analiz Marka Podhajskiego®®. W ostatnich latach powstaly prace poswiecone
tworczoéci akordeonowej takich kompozytoréw jak Bronistaw Kazimierz Przybylski*®, Edward Boguslaw-

46 J. Pichura, Literatura akordeonowa. Rys historyczny do roku 1980, Wydawnictwa Akademii Muzycz-
nej im. K. Szymanowskiego, Ratowice 1985.

47 E. Bogustawski, Przeglqad polskiej wspélczesnej twérczosci akordeonowej w: Festiwal Muzyki
Akordeonowej w Katowicach - wybor referatéw, Wydawnictwa Akademii Muzycznej, Ratowice 1993.

48 M. Podhajski, Problemy techniki kompozytorskiej w wybranych utworach akordeonowych polskich
kompozytoréow wspélczesnych w: Zeszyty Naukowe XXV, Akademia Muzyczna, Gdansk 1986.

49 B. Dowlasz, Akordeon w twérczosci Bronistawa Kazimierza Przybylskiego (1963-1988) w: Festiwal
Muzyki Akordeonwej w Ratowicach - wybor referatéw, Wydawnictwa Akademii Muzycznej im. K. Szy-
manowskiego, Ratowice 1993.

95



(c) E. Rosiniska, 2001

ski®, Zbigniew Bargielski®!, Andrzej Krzanowski®?, Krzysztof Olczak®3, Bogdan Dowlasz®*. Kameralistyka
akordeonowa, a w szczegé6lnosci sklad instrumentalny organy i dwa akordeony byly przedmiotem badan
Krzysztofa Olczaka®®.

Niniejsza praca zawiera kilka uje¢ tematu z réznej perspektywy, poczynajac od bardzo szerokiej, a za-
razem ogoélnej panoramy tworczoéci akordeonowej w Polsce, poprzez geneze powstania wielu utworoéw,
dominujace tendencje stylistyczne, charakterystyke tworczosci wybranych kompozytoréw az po kolejne pod-
rozdzialy bedace panorama ogladana z coraz to blizszej perspektywy. Ujmuja one bardziej szczegbdlowe
zagadnienia: twoérczo$¢ kameralna, ktéra od lat 80-tych stanowi podstawowa forme wypowiedzi kompozy-
toréw nie tylko w naszym kraju, prezentacja najwazniejszych wydawcoéw utworéw akordeonowych, préba
refleksji nad miejscem polskiej literatury akordeonowej w Swiecie, przedstawienie przykladow jej funkcjono-
wania poza naszymi granicami.

Akordeon w muzyce polskiej

Poczatki polskiej literatury na akordeon siegaja swymi korzeniami lat 20-tych. Powstaja wtedy utwory
o charakterze tanecznym, przede wszystkim stylizacje folkloru, w wigkszoSci tworzone przez samych
wykonawcédw. Najbardziej znani to Bolestaw Buchalski, Jézef Bialecki, Edward Gosk, Wladystaw Raczynski,
Tadeusz Rozlowski, Rarol Olesinski, Antoni Rowinski, Piotr Rybarski, Tadeusz Stalinger, Jozef Ste¢, Waclaw
Suchocki, Stanistaw Trzeciak, czy najpopularniejszy z nich Tadeusz Wesolowski®®. Ich utwory byly
nagrywane na plyty, nadawane w Polskim Radio. Pokolenie komponujace tuz po Il wojnie Swiatowej -
Wlodzimierz Biezan, Jerzy Orzechowski, Razimierz Turewicz - tworzylo utwory w stylu intermezzi Alberta
Vossena, znanego niemieckiego wirtuoza akordeonu wystepujacego na falach rozgloéni radiowej w Rolonii.
Tego typu literatura stanowila repertuar akordeonistéw w latach 40-tych, 50-tych i 60-tych, decydujac w duzej
mierze o popularnosci akordeonu w spoleczenstwie polskim.

Sytuacja zaczela ulega¢ zmianie w latach 50-tych. Wprowadzenie akordeonu do szkolnictwa muzycznego
I stopnia, a od 1959 r. takze do szkél muzycznych II stopnia przynioslo zapotrzebowanie na wartosciowa
literature na ten instrument. W latach 1952-1953 wydawnictwo ,,Czytelnik” opublikowalo trzy zeszyty Utwo-
réw pedagogicznych, zawierajacych krotkie kompozycje napisane przez czlonkéw Zwiazku Rompozytorow
Polskich, wydane pod redakcja Stanistawa Galasa®”.

Za pierwszy utwoér o charakterze koncertowym uwaza si¢ Sonatine Czestawa Grudzinskiego, skompo-
nowana w 1955 roku z inicjatywy Stanistawa Jadowskiego®®. Pod koniec lat 50-tych wspoélprace z kompozy-
torami podjal Wlodzimierz Lech Puchnowski, zamawiajac oryginalne kompozycje na akordeon u Czestawa
Grudzinskiego, Andrzeja Hundziaka, Jerzego Rolasinskiego, Adama Mitschy, Zdzistawa Nowackiego, Fran-
ciszka Skolyszewskiego. Zostaly one opublikowane w nowatorskim - pod wzgledem ujecia problematyki gry
- podreczniku Szkota miechowania i ariykulacji®®, badz jako oddzielne publikacje.

50 J. Pichura, Twérczos¢ akordeonowa Edwarda Bogustawskiego, ,Poradnik Muzyczny” nr 11-12/89.

51 7. Rolik, Srodki wyrazu a problemy wykonawcze w twérczosci akordeonowej Zbigniewa Bargiel-
skiego, manuskrypt.

52 J. Pater, Andrzej Krzanowski - préba fragmentarycznego przegladu twérczosci akordeonowej
w aspekcie jezyka muzycznego, Akademia Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa 1996.

%3 V. Kostka, The Music of Krzysztof Olczak w: Musica Baltica - Konferenzbericht Greifswald-Gdansk,
Academia Verlag, Sankt Augustin 1994.

4 J. Madrawski, Twérczos¢ kompozytorska Bogdana Dowlasza na akordeon, Akademia Muzyczna
im F. Chopina, Warszawa 2000.

%5 K. Olczak, Sktad instrumentalny akordeony-organy jako nowa forma kameralistyki akordeonowej,
Akademia Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa 1996.

56 Noty biograficzne wiekszosci wymienionych postaci zawiera Maty leksykon akordeonu Joachima
Pichury i Reginy Strokosz-Michalak, Wyzsza Szkola Pedagogiczna, Cze¢stochowa 1995.

5T J. Pichura, Literatura akordeonowa. Rys historyczny do roku 1980, Wydawnictwa Akademii Muzycz-
nej im. K. Szymanowskiego, Ratowice 1985.

58 op. cit. s.60

59 W. L. Puchnowski, Szkota miechowania i artykulacji, PWM, Krakow 1961.
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W latach 60-tych dominuja tradycyjne formy jak sonatina, suita, preludium; wigkszos¢ utworéw pi-
sana jest na akordeon wylacznie z basami standardowymi. Wyjatkiem jest Adagio z cyklu Trzy utwory
Bronistawa Razimierza Przybylskiego, w ktérym kompozytor umieszcza dwie wersje partii lewej reki: prze-
znaczona na akordeon z manualem melodycznym oraz tradycyjny instrument. Rok powstania utworu - 1963 -
to znaczaca data w rozwoju polskiej literatury akordeonowej, gdyz jest to poczatek akordeonowej tworczosci
tego kompozytora, ktéry jest jednym z najwierniejszych temu instrumentowi.

Pierwszym utworem napisanym na akordeon z manualem melodycznym bylo Concertino Tadeusza
Natansona z 1966 r. Utwor powstal z inicjatywy dunskiego wirtuoza akordeonu - Mogensa Ellegaarda, nigdy
jednak nie byl przez niego wykonany. Prawykonania dokonal Joachim Pichura z towarzyszeniem orkiestry
symfonicznej w Bialymstoku w 1968 r.

Poczatek lat 70-tych przynosi debiut Andrzeja Krzanowskiego - punkt zwrotny w rozwoju polskiej litera-
tury na akordeon. Jego tworczos¢ zdominowala cala dekade, i to nie tylko w sensie ilosciowym. Rompozytor
ten wprowadzil zupelnie nowy jezyk muzyczny, adekwatny do wspdlczesnych trendéw w muzyce polskiej.
Jego innowacje w zakresie brzmienia akordeonu staly si¢ inspiracja dla wielu twércéow, m.in. Andrzeja Do-
browolskiego (Muzyka na trzy akordeony, harmonijke ustnq i perkusje), Zygmunta Rrauzego i Rafala
Augustyna, ktérzy wprowadzili akordeon w sktad orkiestry symfonicznej. W latach 70-tych powstaly tez
pierwsze utwory Bogdana Dowlasza i Krzysztofa Olczaka, kompozytoréw a zarazem koncertujacych akorde-
onistow.

Dekada ta przyniosta rowniez pierwsze prezentacje polskiej muzyki akordeonowej w ramach festiwalu
muzyki wspodlczesnej ,Warszawska Jesien”: Transpainting A. Rrzanowskiego (1977), Muzyka na trzy
akordeony, harmonijke ustnq i perkusje Andrzeja Dobrowolskiego oraz Studium IV A. Rrzanowskiego
(1979).

W roku 1980 swoj pierwszy utwoér akordeonowy - Traumuvogel na akordeon i perkusje - komponuje
Zbigniew Bargielski. Bylo to wydarzenie symptomatyczne dla calej dekady. Dominuje w niej bowiem
muzyka kameralna tworzona przez kompozytoréw, ktérzy nie mieli wczeéniej kontaktu z akordeonem.
Pojawia sie cala plejada nowych nazwisk (Edward Bogustawski, Krzysztof Baculewski, Wieslaw Cienciala,
Henryk Derus, Magdalena Dlugosz, Stawomir Raczorowski, Stanistaw Moryto, Piotr Moss, Wojciech Nowak,
Bogdan Precz, Razimierz Pyzik, Jacek Rabinski, Wieslaw Rentowski, Edward Sielicki, Maria Szreder,
Rrzysztof Szwajgier, Andrzej Tuchowski, Zbigniew Wiszniewski, Anna Zawadzka-Golosz i inni). Obok
debiutujacych w tamtym czasie mlodych kompozytoréw akordeonem zainteresowali si¢ tak uznani twoércy jak
Edward Bogustawski, Piotr Moss, Boguslaw Schaeffer, Zbigniew Wiszniewski czy wspomniany juz Zbigniew
Bargielski. Przeniesienie na grunt muzyki akordeonowej ich jezyka muzycznego wzbogacilo katalog rozwiazan
fakturalnych i brzmieniowych mozliwych do uzyskania na akordeonie, poszerzylo spektrum stylistyczne
repertuaru.

Lata 80-te przyniosly tez ogromny przyrost literatury w poréwnaniu z poprzednimi dekadami®®. Po
raz pierwszy zaobserwowanym zjawiskiem jest przewaga utworéw kameralnych - 118 nad solowymi - 88.
Akordeon laczony jest z wieloma instrumentami w najrézniejsze konstelacje. Do najbardziej ,niecodziennych”
zaliczy¢ mozna zestaw dwoch akordeonéw i organéw (Stanistaw Moryto - Conductus, Krzysztof Olczak -
Intervals, Wiestaw Rentowski - Por dia de anos, Zbigniew Wiszniewski - Trigonos)®!, tuby i akordeonu
(K. Olczak- Belt the Bellow), kontrabasu i akordeonu (Wojciech Nowak - Duo), zespolu barokowych
instrumentéw i akordeonu (Edward Sielicki - Micrologus), czy organéw, syntezatora, perkusji, gitary
i akordeonu (Tadeusz Wielecki - Gesty duszy).

Muzyka akordeonowa zaczyna regularnie pojawiaé si¢ w programach festiwali muzyki wspoélczesne;j.
Oproécz wspomnianego Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspoélczesnej ,Warszawska Jesien” sa to m.in.:

- Festiwal Wspolczesnej Muzyki Organowej ,,Conversatorium” w Legnicy,
- Warszawskie Spotkania Muzyczne,

- Poznanska Wiosna Muzyczna,

- Laboratorium Wspoélczesnej Muzyki Kameralnej w Starej Wi,

60 Liczba utworéw skomponowanych w trzech poprzednich dekadach wynosi 101; w latach 80-tych
powstalo 227 utworéw, w tym 118 kameralnych (E. Rosinska, Polska literatura akordeonowa 1955-1996,
Akademia Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa 1996).

61 W nastepnej dekadzie powstaly na ten sktad kolejne kompozycje - Pneumatofania Wojciecha Nowaka,
La fontaine de joie Jacka Rabiniskiego oraz Translacja Wladyslawa Stowinskiego.
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Musica Moderna w Lodzi,
- Slaska Trybuna Kompozytoréw w Katowicach,
Miedzynarodowe Forum Mlodych Rompozytorow w Warszawie,
— Musica Polonica Nova we Wroclawiu,
- Dni Muzyki Rarola Szymanowskiego w Zakopanem,
Festiwal Wspoélczesnej Twoérczosci dla Dzieci i Mlodziezy DO-RE-MI w Lodzi,
- Slaskie Dni Muzyki Wspolczesnej w Katowicach,
Festiwal ,Jeunesses Musicales” w Czestochowie,
- Gdanskie Spotkania Mlodych Kompozytoréw,
- Mlodzi Muzycy Mlodemu Miastu w Stalowej Woli.

Rilka utworéw jest owocem zamoéwien ze strony organizatoréw tych imprez. Oprocz wspomnianych
juz triow na dwa akordeony i organy napisanych dla festiwalu ,Conversatorium” w Legnicy w 1987 r.,
w ten sposdb powstaly m.in. Sonet o Tatrach Lidii Zielinskiej, majacy swe prawykonanie w czasie Dni
Rarola Szymanowskiego w Zakopanem w 1985 r., Trio - hommage d Szymanowski Krzysztofa Olczaka -
zamoOwienie tego samego festiwalu w 1987 r., L'espace du dedans-Alarm II Grzegorza Burego oraz Dwa
pudy Lidii Zielinskiej, skomponowane dla wnetrz Ratusza Gléwnomiejskiego w Gdansku z okazji Gdanskich
Spotkan Mlodych Rompozytoréw w 1989 r.

Na poczatku lat 90-tych w sposéb nagly przerwana zostala droga twoércza Andrzeja Krzanowskiego®?.
Przytaczam ten fakt, gdyz odegral on rolg literaturotworcza - powstalo kilka utworéw dedykownych jego
pamieci: Bronistaw Razimierz Przybylski - Non omnis na dwa akordeony i perkusje, Marcin Bortnowski -
Epitafium pamieci Andrzeja Rrzanowskiego, Marian Gordiejuk - Tren.

Grono twoércoéw interesujacych sie¢ akordeonem powieksza sie. Dolaczaja do niego mlodzi kompozytorzy
debiutujacy w tej dekadzie, m.in. Grazyna Paciorek, Ratarzyna Stepniewska, Barbara RKaszuba, Marcin
Bortnowski, Przemystaw Rsiazek, Michal Moc, Szczepan Tesarowicz, Lukasz Wos, Maciej Zielinski oraz
twoércey Sredniego i starszego pokolenia jak Jerzy Bauer, Marian Gordiejuk, Miroslaw Niziurski, Jozef Rychlik,
Jacek Sajka, Marian Sawa, Wladystaw Slowinski.

Czynniki determinujace rozwoj literatury muzycznej

Wsréod czynnikéw majacych istotny wplyw na powstawanie nowych utworéw w dobie obecnej, wyrdznié
nalezy co najmniej trzy:
- zamowienia od os6b prywatnych, instytuciji, festiwali itp.;
- osobowos¢ wykonawcy, jego kunszt wykonawczy i muzyczna wrazliwosé, bedace inspiracja dla kom-
pozytora;
- konkursy kompozytorskie.

Wydaje sie, iz drugi czynnik odegral bardzo wazna role w rozwoju polskiej literatury akordeonowe;j.
Akordeon dla kompozytora nie grajacego na tym instrumencie stanowi istna terra incognita. Fakt, iz az tylu
kompozytoréw zwrocilo uwage na mozliwosci sonorystyczne i wyrazowe akordeonu, zawdzi¢czamy grupie
wybitnych wykonawcow.

Wykonawcy

Liste inspiratorow nalezy zacza¢ od dzialajacych w Polsce profesjonalnych kwintetow akordeonowych:
Warszawski Kwintet Akordeonowy zalozony w 1961 r. przez Wlodzimierza Lecha Puchnowskiego, Slaski
Rwintet Akordeonowy, dzialajacy od 1976 r. pod kierownictwem Joachima Pichury oraz Poznanski Rwintet
Akordeonowy zalozony przez Henryka Krzeminskiego. Ta forma muzykowania kameralnego dominowala
w latach 60-tych i 70-tych. Dla zespolu warszawskiego powstaly utwory Andrzeja Hundziaka, Bronistawa
Kazimierza Przybylskiego, Andrzeja Krzanowskiego i Edwarda Boguslawskiego. Z mysla o Slaskim Kwintecie
Akordeonowym komponowali swoje dzieta Jozef Swider, Wincenty Hawel, Edward Bogustawski, Piotr
Warzecha, Wieslaw Cienciala. Aleksander Robert Szeligowski jest autorem kompozycji wykonywanych przez
Poznanski Kwintet Akordeonowy.

W latach 80-tych nastapil bezprecedensowy rozkwit kameralistyki akordeonowej. W poréwnaniu
z 17 utworami skomponowanymi w poprzedniej dekadzie, liczba kompozycji wzrosla do 118, w tym 74

62 Zmarl na atak serca 1.10.1990 r. w wieku zaledwie 39 lat.
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na sklady mieszane (akordeon + inne instrumenty, glos, tasma itp.)%. Wér6d wykonawcoéw tej muzyki
prym wiedzie Zbigniew Kozlik, ktéory ma na swoim koncie prawie 70 prawykonan. Jego wspolpraca ze
Zbigniewem Bargielskim, Zbigniewem Wiszniewskim czy Stanistawem Moryto sprawila, ze zainteresowanie
akordeonem u tych twoércoéw nie okazalo sie efemeryda, lecz w znaczacy sposéb wzbogacilo polska literature
akordeonowa. Dla Rozlika pisali takze kompozytorzy najmlodszego woéwczas pokolenia, obecnie twoércy
o ustalonej renomie jak Lidia Zielifska, Tadeusz Wielecki, Wieslaw Rentowski czy Edward Sielicki. Artysta
prezentowal nowe dziela na niemal wszystkich festiwalach muzpki wspoélczesnej w Polsce, z festiwalem
~Warszawska Jesienn” na czele, a takze za granica.

Janusz Pater, dzialajacy w preznym Srodowisku krakowskim, czlonek Stowarzyszenia Artystycznego
Muzyka Centrum moze poszczycic sie rownie spektakularna aktywnos$cia w dziedzinie wspodlpracy z kom-
pozytorami. W 1983 r. Krzysztof Szwajgier skomponowal mini-opere Na bosaka na motywach Ferdydurke
Witolda Gombrowicza. W obsadzie instrumentalnej tej opery znalazl si¢ klarnet, wiolonczela, akordeon
i perkusja. Sklad wykonaweczy tego utworu stat sie inspiratorem nowych kompozycji: Canzona in F cis
Razimierza Pyzika oraz Witraz Il Anny Zawadzkiej-Golosz. Wér6d utworéw skomponowanych dla Janusza
Patera wyro6znic¢ nalezy Mitclan II na akordeon, taSme i urzadzenia elektroniczne Magdaleny Dlugosz, pre-
zentowany podczas festiwalu ,Warszawska Jesiefn”. Jest to jeden z niewielu utworé6w w polskiej literaturze,
wprowadzajacy akordeon na grunt muzyki elektroakustycznej. W $rodowisku krakowskim powstalo wie-
cej kompozycji akordeonowych z udzialem mediéw elektronicznych (Barbara Buczek, Marek Choloniewski,
Marcin Krzyzanowski, Boguslaw Schaeffer, Janusz Pater).

Bardzo owocnie wspolpracuje z kompozytorami Jerzy Madrawski. Powstaly dla niego duze formy
koncertowe Andrzeja Tuchowskiego (Sonata), Miroslawa Niziurskiego (Tryptyk barokowy na akordeon
i smyczki, Sonata), Jerzego Szczyrby (Rozrywkowy koncert na akordeon i orkiestre) oraz utwory Luka-
sza Wosia przeznaczone dla mlodych wykonawcéw (Sonatina klasyczna, Mata suita). Jego najnowsza
inicjatywa to zamoéwienia utworéw o charakterze pedagogicznym u M. Niziurskiego, J. Szczyrby, L. Wosia,
A. Tuchowskiego. K. Olczaka i Marcina Bortnowskiego do przygotowywanego podrecznika nauki gry na akor-
deonie. Sa one finansowane przez Komitet Badan Naukowych z funduszy przeznaczonych na badania wlasne.

Dzialalnos¢ Tria Lédzkiego (Antoni Wierzbinski - flet, Jerzy Nalepka - gitara, Bogdan Dowlasz - akor-
deon) zaowocowala utworami skomponowanymi na ten sklad przez Bronistawa Razimierza Przybylskiego,
Jerzego Bauera, Bogdana Dowlasza, Stanistawa Moryto, Slawomira Raczorowskiego. Dla Warszawskiego
Tria Akordeonowego dzialajacego w skladzie: Jerzy Lukasiewicz i Wiestaw Strombek - akordeony, Hubert
Rutkowski - perkusja powstal utwoér Stanistawa Moryto A tre oraz duety akordeonowe Rrzysztofa Baculew-
skiego i Zbigniewa Rudzinskiego. Pierwszym wykonawca utworéw Andrzeja Krzanowskiego (Studium 1V,
Wiatr echo niesie po polanie - wersja B, Pejzaz sentymentalny, Taniec géralski), Andrzeja Dobrowol-
skiego (Muzyka na trzy akordeony, harmonijke ustnq i perkusje), Mariana Gordiejuka (Tren), Aleksandra
Roberta Szeligowskiego (Allegro) byt Jerzy Raszuba. Dla Teresy Adamowicz-Raszuby powstala wersja Scen
biblijnych B. R. Przybylskiego, przeznaczona na sopran i akordeon oraz utwory dla mlodych wykonawcow
tworzone przez Krzysztofa Olczaka i Aleksandra Roberta Szeligowskiego®*. Classical Accordion Duo jest
adresatem najnowszej kompozycji Jacka RabinskiegoJeux pour deux.

Zamowienia

Zamoéwienia u kompozytoréw sa obecnie jednym z najwazniejszych czynnikéw warunkujacych rozwoj
literatury muzycznej. Czynnik ten nie odegral dotad az tak istotnej roli w stymulowaniu polskiej twérczosci
akordeonowej. Oprocz zaméwien ze strony organizatoroéw festiwali muzyki wspolczesnej®, kilka kompo-
zycji powstalo przy okazji konkurséw akordeonowych. W 1980 r. Stowarzyszenie Akordeonistéow Polskich
zamoOwilo u Bronislawa Razimierza Przybylskiego Scherzino i Ostinato, a u Rrzysztofa Olczaka Sonatine
nr I - utwory obowiazkowe na IV Ogoélnopolskim Ronkursie Akordeonowym w Miedzyrzeczu. Dwie inne
kompozycje sa efektem zamoéwien Bialostockiego Towarzystwa Muzycznego: Concerto classico Bronistawa
Razimierza Przybylskiego oraz Continuo II Edwarda Boguslawskiego. Stowarzyszenie Akordeonistow Pol-

63 E. Rosifiska, Polska literatura akordeonowa 1955-1996, Akademia Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa
1996.

64 Por. rozdz. Literatura dla mtodych wykonawcéw.

65 Por. punkt Przeglad polskiej twérczosci akordeonowey.
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skich przyczynilo si¢ do powstania kilku innych utworéw B. K. Przybylskiego. Sa wséréd nich Asteroidy na
kwintet akordeonowy oraz dwie kompozycje solowe: Rondino i Arabeska.

Znacznie dluzsza jest lista zamowien zagranicznych. Confederation Internationale des Accordeonistes
(CIA) zamoéwito u Edwarda Bogustawskiego Capriccioso, a u Bronislawa Razimierza Przybylskiego Concer-
tino - utwory obowiazkowe w 1. etapie oraz finale Migdzynarodowego Ronkursu Akordeonowego ,Coupe
Mondiale” w Bialymstoku w 1986 r. Deutscher Akkordeonlehrerverband (DALV) zlozyl dwa zamoéwienia
u B. K. Przpgbylskiego. Dotyczyly one utworéw kameralnych: Burleske dla uczestnikow konkursu ,Jugend
musiziert” oraz Trio na skrzypce, wiolonczele i akordeon. Ten sam kompozytor uzyskal takze zamoéwienia od
organizatoréow Miedzynarodowego Konkursu Akordeonowego w Klingenthal. Ich owocem sa Rondinella na
dwa akordeony i Scherzo na flet i akordeon. Bernard van Beurden - kierownik artystyczny holenderskiego
zespolu akordeonowego ,Ensemble d’Accord” zaméwil dwa utwory u Edwarda Bogustawskiego: Polskie
melodie ludowe na chor mieszany, akordeony i perkusje oraz Musica per Ensemble d’Accord na 10 akor-
deonow. Finskie Stowarzyszenie Nauczycieli Akordeonu (Harmonikansoiton Opettajat ry.) - organizator
konkursu akordeonowego dla mlodych wykonawcéw w 1993 r. - przyczynilo sie¢ do powstania Suity dzie-
ciecej nr 3 Rrzysztofa Olczaka. Ten sam kompozytor uzyskal w 1990 r. zaméwienie od American Waterways
Wind Orchestra - efektem jest jeden z bardziej niecodziennych, pod wzgledem skladu wykonawczego, kon-
certow - Concerto grosso na puzon basowy, tube, perkusje, akordeon i zespo6l instrumentow detych. Rok
wczesniej w czasie festiwalu ,Zeitfluss” w Salzburgu, swoje prawykonania miaty utwory Barbary Buczek
(Les sons esotériques), Marka Choloniewskiego (Follow Salzach) i Bogustawa Schaeffera (TWO). Sa one
owocem zamowien od organizatoréow festiwalu. Wladze samorzadowe Roécierzyny i Starogardu Gdanskiego
zamowily u Rrzysztofa Olczaka utwory uSwietniajace rocznice uzyskania praw miejskich. Na 600-lecie Ro-
$cierzyny powstala Intrada koscierska na trzy akordeony, na 800-lecie Starogardu - Rantata starogardzhka
na sopran, tenor, chor i orkiestre kameralna (z udzialem akordeonu).

Konkursy kompozytorskie

Ronkursy na kompozycje akordeonowe sa jednym z wazniejszych stymulatoréw rozwoju polskiej lite-
ratury akordeonowej. Jedyny jak dotad Ogolnopolski Ronkurs Kompozycji Akordeonowych w Rzeszowie
w 1985 r. przyniost plon w postaci 20 nowych utworéw solowych®. Na konkurs kompozytorski w Digne-les-
-Bains powstaly nagrodzone tam utwory Andrzeja Krzanowskiego: Wiatr echo niesie po polanie -1 nagroda
w 1981 r. oraz Ponad teczq - I nagroda w 1987 r.” Kilkakrotnym laureatem konkursu ,Premio Citta di Castel-
fidardo” zostal Rrzysztof Olczak - w 1985 r. otrzymal I nagrode za Fantasmagorie i Il nagrode za Berceuse,
za$ w 1988 r. Il nagroda uhonorowano jego utwor Intervals i wyrdzniono [Olczak, RrzysztofMaestoso mesto
- postludium. Ten sam konkurs przyniosl laury takze Bogdanowi Dowlaszowi - I nagrode za Palindrom
w 1986 r. Laureatem konkursu ,Premio di Composizione per Letteratura Pedagogica CEMEX” w Castelfi-
dardo w 1995 r. zostali: Edward Boguslawski - I nagroda za Etiudy oraz Bronistaw Razimierz Przybylski
za Maskerade. Ostatni sukces polskiego kompozytora to pierwsza nagroda dla Andrzeja Tuchowskiego za
Lucis ante terminum na akordeon solo w 2001 r.

Przy tej okazji warto wspomnie¢ o kilku utworach - laureatach innych konkurséw kompozytorskich.
W 1980 r. IIl nagrode na Konkursie im. Artura Malawskiego uzyskal Andrzej Rrzanowski za Alkagran.
Coroczny Ronkurs Mlodych Zwiazku Kompozytoréw Polskich takze przyniost kilka nagréd utworom
z akordeonem: 1988 r. - I nagroda dla Wieslawa Rentowskiego za Wayang, 1l nagroda dla Anny Zawadzkiej-
-Golosz za Witraz II, 1989 r. - wyréznienie dla Marii Szreder za Aleje sfinkséw, 1997 r. - Il nagroda dla
Marcina Bortnowskiego za Music for.... W 1995 r. na prestizowej Miedzynarodowej Trybunie RKompozytorow
wyroézniono kompozycje Zbigniewa Bargielskiego Trigonalia - koncert potrojny na gitare, akordeon, perkusje
i orkiestre kameralna.

Utwory obowiazkowe w programach konkurséow wykonawczych

Jedna z metod propagowania oryginalnego repertuaru wsrod adeptéow akordeonu bylo takie ukladanie

66 Nagrodzono woéwczas m.in. Krzysztofa Olczaka za Dzék, Andrzeja Krzanowskiego za Trzy etiudy oraz
Grazyne i Andrzeja Rrzanowskich za Fantazje w czterech czesciach.

67 Konkurs ten rozpisywany jest na utwér kameralny z udzialem akordeonu, kazdego roku dla innej obsady
wykonawczej.
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regulaminu konkurséw ogoélnopolskich oraz miedzynarodowych - odbywajacych si¢ w naszym kraju, aby
w ich programie znalazly sie nowe dziela polskich kompozytoréw. Byly to niejednokrotnie utwory zamawiane
przez organizatoréw konkursu, a zatem imprezy te nie tylko popularyzowaly najnowsza tworczosé, lecz takze
przyczynialy sie do rozwoju literatury akordeonowse;j.

Ponizsze zestawienie, opracowane na podstawie pracy W. L. Puchnowskiego i A. J. Kuwaczki®®, zawiera
utwory obligatoryjne kolejnych konkurséw. Rompozycje podane sa tylko jeden raz - przy okazji pierwszej
prezentacji.

I Ogoélnopolski Ronkurs Akordeonowy w todzi - 1964 r.
- Czeslaw Grudzifiski - Sonatina.
IT Ogolnopolski Konkurs Akordeonowy w Bialymstoku - 1971 r.
- Tadeusz Natanson - Preludium, gawot i fuga
- Bronislaw Razimierz Przybylski - Trzy utwory, ,Na tace”
- Czestaw Grudzinski - Fantazja.
III Ogoélnopolski Konkurs Akordeonowy w Bialymstoku - 1975 r.
- Czeslaw Grudzinski - Preludia
- Bronislaw Razimierz Przgbylski - La follia, Scherzo concertante, Concerto polacco.
Miedzynarodowy Konkurs Akordeonowy ,Coupe Mondiale” w Lodzi - 1978 r.
- Andrzej Rrzanowski - Sonata.
IV Ogolnopolski Konkurs Akordeonowy w Miedzyrzeczu - 1981 r.
- Andrzej Rrzanowski - Sonatina
- Rrzysztof Olczak - Sonatina nr 1
- Bronislaw Razimierz Przybylski - Scherzino, Ostinato.
VII Ogolnopolski Ronkurs Akordeonowy w Miedzyrzeczu - 1986 r.
- Bogdan Dowlasz - Scherzino, Cztery rytmy folklorystyczne.
- Rrzysztof Olczak - Sonatina nr 2
Miedzynarodowy Konkurs Akordeonowy ,Coupe Mondiale” w Bialymstoku - 1986 r.
- Edward Boguslawski - Capriccioso
- Bronislaw Razimierz Przybylski - Concertino na akordeon i 12 instrumentow.
VIII Ogolnopolski Ronkurs Akordeonowy w Bialymstoku - 1989 r.
- Edward Boguslawski - Continuo 1I, Concerto na akordeon, smyczki i perkusje.
IX Ogolnopolski Ronkurs Akordeonowy w Mlawie - 1989 r.
- Rrzysztof Olczak - Rzapielnik czyli szkicownik z Pomorza.
XIV Ogolnopolski Ronkurs Akordeonowy w Ratowicach - 1993 r.
- Rrzysztof Olczak - Roncert na akordeon i orkiestre
- Bronislaw Razimierz Przybylski - Concerto classico.
XV Ogoélnopolski Ronkurs Akordeonowy w Chelmie - 1994 r.
- Marcin Bortnowski - Epitafium pamieci Andrzeja Rrzanowskiego.
VII Regionalny Ronkurs Akordeonowy w Piotrkowie Trybunalskim - 1996 r.
- Bogdan Dowlasz - Ballada, Sonoris.
XIX Ogolnopolski Ronkurs Akordeonowy we Wroclawiu - 1998 r.
- Maciej Zielinski - Sonata
- Bogdan Dowlasz - Roncert na akordeon i malq orkiestre.
XX Ogolnopolski Ronkurs Akordeonowy w Bydgoszczy - 2001 r.
- Marian Gordiejuk - Tren pamieci Andrzeja Krzanowskiego
~ Jozef Swider - Suita na akordeon i smyczki

Tendencje stylistyczne

Do czasu debiutu Andrzeja Krzanowskiego dominowal tradycyjny warsztat kompozytorski - rozszerzona
tonalno$¢, klasyczne formy, opieranie si¢ na do$¢ ograniczonych mozliwosciach akordeonu standardowego.

68 'W. L. Puchnowski, A. J. Kuwaczka, Ogélnopolskie i miedzynarodowe konkursy akordeonowe
w latach 1955-1994, Akademia Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa 1994.

61



(c) E. Rosiniska, 2001

Guwaltowny zwrot w stylistyce muzyki akordeonowej dokonany przez Rrzanowskiego ,o0émielil” innych twoér-
cow do odwaznego penetrowania mozliwosci tkwiacych w instrumencie. Czynnikiem ulatwiajacym to zadanie
bylo z pewnoscia nowe pokolenie wykonawcoéw - absolwentéw wyzszych szkdl muzycznych, w wyniku wpro-
wadzenia specjalnoéci akordeon do szkolnictwa stopnia akademickiego®. Ich znajomo$¢ Swiatowej literatury
akordeonowej, che¢ do wspodlpracy z kompozytorami a takze upowszechnienie instrumentu koncertowego
(z manualem melodycznym) stworzylo podatny grunt dla rozwoju rodzimej twdérczosci.

Niniejszy rozdziat sygnalizuje jedynie najbardziej typowe zjawiska na gruncie polskiej literatury akordeo-
nowej. Pewnym jego uzupelnieniem jest ta cze$¢ pracy, ktora zawiera charakterystyke tworczosci wybranych
kompozytoréw.

Sonoryzm

Akordeon jako ,debiutujacy” w nowej muzyce instrument stal si¢ nie wyeksploatowanym jeszcze me-
dium dla wielu twoércow, ktérzy w swoim warsztacie kompozytorskim na plan pierwszy wysuwaja wartoSci
czysto brzmieniowe™. Poczatki poszukiwan i eksperymentéw z barwa naleza jednak do kompozytoréw -
akordeonistow, a w pierwszej kolejnosci Andrzeja Rrzanowskiego, ktory od pierwszych utwordéw zapropo-
nowal zupelnie nowa fakture. Dazeniem kompozytora wydaje si¢ byc¢ ,odrealnienie” brzmienia akordeonu,
kategoryczne odciecie sie od tradycji. Efekt ten osiaga przez zastosowanie réznych odmian wibrata, rozmigo-
tane tremola akordéw!, zmiany regestréw w trakcie trwania dzwieku, wykorzystywanie skrajnych rejestrow
instrumentu, glissanda klasterowe.

Nie mniej odkrywczy w dziedzinie poszukiwan brzmieniowych okazal si¢ Rrzysztof Olczak, ktory
w utworze Fantasmagorie zastosowal nowy sposéb artykulacji tzw. impulsy oraz caly wachlarz dzwie-
kow o charakterze perkusyjnym (np. uderzanie w miech, obudowe instrumentu, regestry, szum powietrza
z miecha), bedacych préba poszerzenia spektrum dZwiekowego instrumentu. Nalezy podkresli¢, ze zastoso-
wane Srodki ukladaja si¢ w precyzyjnie zakomponowane trzy obrazy muzyczne, a czynnikiem spajajacym
je, jest jednostajny puls 6semkowy (impulsy, przechodzace pod koniec utworu w dzwieki o charakterze
perkusyjnym).

Sonoryzm w ,laboratoryjnie” czystej postaci reprezentuje na gruncie polskiej muzyki akordeonowej
Wojciech Nowak, autor m.in. takich kompozycji jak UFO na akordeon solo, Duo na akordeon i kontrabas
czy Trio na saksofon altowy, akordeon i fortepian. W jego muzyce zanika czynnik melodyczny i harmoniczny,
a tzw. czysta brzmieniowos¢ oparta na nowym materiale (nietradycyjne sposoby wydobycia dzwieku,
rodzaj faktury) staje sie czynnikiem regulujacym wszystkie procesy dzwiekowe i aspekty dziela muzycznego.
Rompozytor ten unika wszelkich kompromiséw z tradycja, a jego niezwykle oryginalna twoérczo$¢ pokazuje
dobitnie, jak nie wyeksploatowanym zrédlem brzmien jest akordeon. Niebanalne zestawienia z innymi
instrumentami i szukanie pokrewnych waloréw dzwigkowych stworzylo nowe perspektywy dla tego nurtu
twoérczoéci akordeonowej™.

Podobnie traktuje akordeon Zbigniew Rozlik w Variants 1-6 czy Wieslawa Czarnecka w Music A.
Niezwykle efektowna i ,wirtuozowska” proba ekspoloatowania sonorystyki akordeonu okazala si¢ Cadenza
Wieslawa Ciencialy.

Nurt poszukiwan sonorystycznych obecny jest u wielu twoércow, dominujac szczego6lnie w latach 80-tych.
W obecnej dekadzie obserwujemy wycofywanie si¢ z bardziej radykalnych rozwiazan na rzecz odniesient do
tradycji. Do lask powraca melodyka, pickno dzwigku, wspélbrzmienia, frazy. Nadszed! czas syntezy tradycji
z wyksztalconymi niedawno $rodkami technicznymi.

69 Pierwsza klasa akordeonu powstala w Pafistwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie w 1964 r.
7. czasem wprowadzono studia w tej specjalnosci do wszystkich uczelni muzycznych kraju.

70 Analogia z perkusja - jej olbrzmymie i do tej pory w niewielkim stopniu wykorzystywane mozliwo-
éci kolorystyczne przyczynily sie¢ do niezwyklej kariery, jaka zrobila ta grupa instrumentéw w muzyce
wspolczesne;.

"L W partii lewej reki kompozytor wykorzystuje pewna whasciwosé¢ akordeonu, ktéra umozliwia uzyskanie
akordu durowego, molowego, setymowego lub zmniejszonego przez naci$nigcie tylko jednego guzika na
tastaturze basowe;.

"2 Oryginalno$¢ twoérczoéci Nowaka znalazta uznanie u wykonawcéw zagranicznych, m. in. na prestizowych
koncertach prezentowali jego utwory Georg Schulz i Helka Kyméldinen.
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Aleatoryzm

Zalozona przypadkowos¢ dziatan artystycznych, bedaca istota aleatoryzmu, wystepuje w wielu utworach
akordeonowych réznych twoércow. Najezestszym rodzajem aleatoryzmu jest aleatoryzm rytmiki. Stosuje go
w wigkszosci swoich utworéw Zbigniew Bargielski, zaréwno w ukladach horyzontalnych jak i wertykalnych,
~rezyserujac” elementem przypadku w nastepujacy sposob:

Rozmaita posta¢ przybiera w jego muzyce pauza - notowana za pomoca ukoénych kresek (pojedyncza,
podwojna lub potrojna) lub jako odstep pomiedzy grupami nut.

U Bargielskiego spotykamy rowniez aleatoryzm dotyczacy materialu dzwickowego:

Powyzsze oznaczenia stosuje czesto w polaczeniu z klasterami.

Przyklady aleatoryzmu wystepuja takze we wszystkich utworach Stanislawa Moryto. Obok odmiany
aleatoryzmu kontrolowanego, uzytego w podobny sposé6b jak w muzyce Bargielskiego, w solowej miniaturze
E-la spotykamy kilka nowych oznaczen pauz, ktére urozmaicaja dos¢ jednostajny przebieg rytmiczny utworu.

Rrzysztof Olczak w utworze Intervals obok aleatoryzmu rytmiki zastosowal aleatoryzm dotyczacy
wysokoéci dzwiekéw - notacje aproksymatywna.

Inne przyklady aleatoryzmu rytmiki w jego twoérczosci to regulacja czasu w sekundach - Fantasma-
gorie, progresywne zmiany wartoéci rytmicznych - Manualiter, motywy repetycyjne imitujace nadawanie
sygnalow alfabetem Morse’a - Anioly ciemnosci.

W utworach kameralnych Edwarda Bogustawskiego w niektérych fragmentach zanika synchronizacja
wertykalna poszczegélnych partii instrumentalnych. Podobny zabieg stosuje Bronislaw Razimierz Przybylski
w kompozycji Asteroidy.

Andrzej Rrzanowski nie pozostawia wykonawcy zbyt duzo swobody w ksztaltowaniu rytmiki, ktora
notuje w taktach. Pewna dowolno$¢ rytmiczna mozna zastosowa¢ w odcinkach oznaczonych ~. Inne
przyklady rytmicznego aleatoryzmu to:

Jednym z nielicznych twércow stosujacych aleatoryzm formy (jego wariant montazowy) jest Bronistaw
Razimierz Przybylski (Play 1-5, Double Play, Nord-West. W tym rodzaju aleatoryzmu przypadek decyduje
tu o makroformie. Razda z czeSci utworu sklada sie z segmentéw, ktérych ulozenie w caloé¢ pozostawione
jest wykonawcy.

Stylizacje

By¢ moze na przekér powszechnemu kojarzeniu akordeonu z muzyka ludowa nurt folklorystyczny -
w muzyce polskiej XX wieku obecny od czaséw Szymanowskiego i kontynuowany po Il wojnie $wiatowej
- w literaturze akordeonowej jest nielicznie reprezentowany. Opracowaniami ludowego oryginalu tak, ze
stanowi on osnowe¢ melodyczna utworu sa utwory Adama Mitschy - Suita, Obrazki Slaskie czy bardziej
nowatorski pod wzgledem opracowania harmonicznego i fakturalnego Taniec Andrzeja Rrzanowskiego.
W utworze tym, pomimo silnej chromatyzacji i rytmizacji melodii, temat ,W murowanej piwnicy” jest
bardzo czytelny dla sluchacza. Podobny typ podejScia do ludowego materialu stanowia utwory Zbigniewa
Bargielskiego - Trzy polskie suity oraz Suita tancéw i piesni.

Przykladow stylizacji muzyki ludowej dostarcza twoérczo$¢ Bogdana Dowlasza - Cztery rytmy folk-
lorystyczne, Bronislawa Kazimierza Przybylskiego - Concerto polacco na akordeon i orkiestre, Cztery
nokturny kurpiowskie na kwintet akordeonowy, Edwarda Boguslawskiego - Polskie melodie ludowe na
chor, akordeony i perkusje, Mirostawa Niziurskiego - Serenada na akordeon i smyczki (,oberkowa” czesé¢
czwarta).

Wiecej przykladéow wykorzystania folkloru znalez¢ mozna w dorobku kompozytorskim Krzysztofa Ol-
czaka. Sa tu proste opracowania oryginalnych melodii ludowych (Nasza nénka, Szewc), w ktorych sledzenie
oryginalu nie nastrecza zadnych problemow; stylizacje tancow (Sonatina nr 1, Taniec); opracowania, ktore
wykorzystujac mozliwosci sonorystyczne akordeonu podkreslaja warstwe programowa oryginalu (Kéwél);
rozbudowane formy daleko odchodzace od okresowej budowy ludowego cytatu (Dzék, Naspik, Pozymk);
utwory zawierajace ludowe cytaty wtopione w calos¢ (Intrada koscierska), utwoér oparty na skali goralskiej
(Trio - hommage d Szymanowski na skrzypce, gitare i akordeon.

Sonet o Tatrach na skrzypce, trabke, puzon, akordeon i dzwonki owcze (1985) Lidii Zielinskiej
reprezentuje bardzo wyrafinowane podejScie do folkloru. RKompozytorka osiagnela specyficzna atmosfere
muzyki goralskiej bez uciekania sia do stylizacji czy cytowania.
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Nawiazania do dawnych epok w przypadku instrumentu o tak niedlugiej historii jak akordeon sa byc¢
moze zbyt ryzykowanym zabiegiem, stad niewielka liczba utworéw o charakterze archizujacym w katalogu
polskiej twoérczoséci akordeonowej. Do barokowych form nawiazuje Tadeusz Natanson w Praeludium,
Gavotte und Fuge i Mirostaw Niziurski w Tryptyku barokowym na akordeon i smyczki. Rodzajem
klasycyzujacego pastiszu inspirowanego tematem Haendla sa Grazer Variationen na 12 akordeonéw oraz
Aria z kupletem na duet akordeonowy Zbigniewa Bargielskiego.

Rlasyczne wzorce formalne spotykamy u Czestawa Grudzinskiego (Sonatina), Bronislawa Kazimierza
Przybylskiego (Trzy sonatiny, Concerto classico na akordeon i orkiestre), Krzysztofa Olczaka (Sonatina
nr 2), Aleksandra Roberta Szeligowskiego (Koncert dzieciecy w starym stylu na akordeon i smyczki),
Miroslawa Niziurskiego (Sonata).

Do zasady konstrukcyjnej Sredniowiecznych konduktéw odwoluje si¢ Stanistaw Moryto w utworze
Conductus na organy i dwa akordeony, stosujac réwnolegle prowadzenie struktur dzwiekowych, akordéw,
klasteréw oraz kontrapunkt nota contra notam.

Bogdan Precz - kompozytor, a zarazem wykonawca i twoérca muzyki jazzowej dokonal interesujacej
fuzji elementéw rytmiki i harmoniki o prowieniencji jazzowej w swojej bogatej i réznorodnej twoérczosci
akordeonowej (utwory solowe, kameralne, koncert akordeonowy, muzyka dla mlodych wykonawcoéw).
Nawiazania do jazzu znajdujemy takze w tworczoéci Bogdana Dowlasza - Ballada, Dialogus Musarum
czy Zbigniewa Ralemby - Etiudy jazzujqce.

Jednym z twoércoéHw otwarcie flirtujacych” z tradycja jest Jacek Rabinski, ktory okresla swoj jezyk
muzyczny jako absolutng tonalnosé. Za wyjatkiem pierwszego utworu - Il vento sferza na akordeon
i gitare, ktory zawiera fragmenty o charakterze sonorystycznym, jego pozostale kompozycje rygorystycznie
wykorzystuja tylko dzwieki wybranych skal.

Rrotka charakterystyka tworczosci wybranych kompozytorow

Twoérczos¢ akordeonowa kompozytoréw, ktorych sylwetki zawarte sa w tej czeSci pracy nie jest mar-
ginesem ich zainteresowan twoérczych. O jej wadze $wiadczy funkcjonowanie w repertuarze akordeonistow
nie tylko w naszym kraju, publikacje, rejestracje plytowe.

Zbigniew Bargielski

Tworca stosuje w wiekszosci utworéw akordeonowych system centrowy (czy inaczej system struktur
centrowych), opracowana przez siebie metode komponowania, stosowana od poczatku lat 70-tych. Jak ob-
jasnia sam kompozytor, polega ona na wyodrebnieniu dominujqcych dzwiekéw, ktoére funkcjonuja jako
centra dla poszczegolnych segmentéw formy. Sq one wydobywane na pierwszy plan poprzez czeste re-
petycje, podczas gdy inne dZwieki, bardziej neutralne, tworzq strukturalne tto. Dominacje dZwiekow
ycentralnych” podkresla takze wprowadzenie ich do wybranych interwatéw i akordéw oraz specjalna
instrumentacja™.

Typowa faktura jego dziel to do$¢ krotkie struktury kilku nut przedzielone pauza, ktérych wzajemne
stosunki zaré6wno w ujeciu wertykalnym jak i horyzontalnym regulowane sa za pomoca aleatoryzmu
kontrolowanego. Niezwykle bogata jest paleta akordeonowych érodkéw technicznych, co zdumiewa tym
bardziej, ze Bargielski zetknal sie z akordeonem dopiero przy pisaniu pierwszej kompozycji w 1980 r. Na
przyklad tremolando moze mie¢ charakter improwizacyjny (Versunkene Flamme), badz akordeonista musi
dostosowac jego charakter i agogike do towarzyszacych instrumentéw (Traumuvogel, Schwarzer Spiegel),
czy tez w momencie kulminacyjnym wykonywacé je mozliwie najszybciej (Gemalte Wolken); operowanie
klasterem moze mieé¢ charakter improwizacyjny (Gemalte Wolken) lub metrorytmiczny (Gesprich mit
einem Schatten); wibrato moze sluzy¢ do wytworzenia kontemplacyjnego nastroju (Traumuvogel) badz do
budowania kulminacji przez zwiekszanie jego intensywnosci, dynamiki i agogiki (Schwarzer Spiegel)™.

Na jego bogata twoérczo$¢ akordeonowa skladaja sie dziela kameralne - 11 utworéw na réznorodne
sklady, solowe (Gemalte Wolken, Raleidoskop), koncert potréjny Trigonalia na gitare, akordeon, perku-

™ Z autorskiego komentarza do Trigonalii w ksiedze programowej ,Warszawskiej Jesieni "98.
™ 7. Kozlik, Srodki wyrazu a problemy wykonawcze w twérczosci akordeonowej Zbigniewa Bargiel-
skiego, manuskrypt.
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sje i orkiestre kameralna, literatura pisana z mysla o mlodych wykonawcach (utwory solowe i kameralne),
kompozycje orkiestrowe wykorzystujace akordeon jako instrument orkiestrowy (Im Niemansland, Cha-ord).

Edward Boguslawski

Nalezy do tych tworcow, ktorzy zetkneli si¢ z akordeonem majac juz uksztaltowany wlasny jezyk
muzyczny. Jego przeniesienie na grunt muzyki akordeonowej dalo w efekcie nowy typ faktury. Cechuje ja
przejrzysto$¢, operowanie krotkimi motywami, rownouprawnienie manualu dyskantowego i melodycznego
instrumentu. Oszczedne dozowanie materialu, bogactwo odcieni dynamicznych Swiadcza o kapitalnym
wyczuciu mozliwosci akordeonu. Forma u Boguslawskiego jest zawsze precyzyjnie zaplanowana, wystepujace
elementy aleatoryzmu dotycza przebiegéw czasowych.

Jego muzyka stawia przed wykonawca wymagania najwyzszej proby. Kompozytor unikajac inspiracji
wynikajacej bezposrednio ze specyfiki instrumentu, nie skrepowany gotowymi wzorcami faktury, tworzy
muzyke do ktérej wykonawca musi znalez¢é najpierw odpowiedni klucz. Takze aspekt czysto techniczny -
szybkie przebiegi w partii lewej reki, pelen zakres dynamiki we wszystkich rejestrach sprawia, ze po utwory
Boguslawskiego moga siega¢ jedynie wytrawni wirtuozi.

Twoérczos¢ akordeonowa Bogustawskiego obejmuje utwory solowe, kameralne, Concerto na akordeon,
smyczki i perkusje, utwory wokalno-instrumentalne, pedagogiczne.

Bogdan Dowlasz

Nalezy do dos¢ licznej w naszym kraju grupy kompozytoréw- akordeonistow, w tworczosci ktorych,
akordeon jest pierwszoplanowym Srodkiem wypowiedzi twoérczej. Jerzy Madrawski stusznie podkre$la
wage faktu odbycia studidw kompozytorskich w Niemczech, co zauwazalne jest ...w przejeciu elementéw
charakterystycznych dla wielkiej tradycji muzyki niemieckiej”™. Tworczoéé Dowlasza charakteryzuje
logiczny rozwdj formy, sprawno$¢ warsztatowa, integralno$¢ strukturalna, czeste operowanie $rodkami
polifonicznymi. Nie brak w niej nawiazan do zdobyczy awangardy: efekty sonorystyczne - Ballada, Sonoris;
elementy techniki aleatorycznej - Dialogus Musarum, Ab hoc et ab hac.

Na szczegdlne wyrodznienie zasluguje tworczosé dla mlodych wykonawcéw. Pewnym miernikiem jej
popularnoéci sa programy konkurséw akordeonowych o zasiegu regionalnym, ogélnopolskim czy nawet
miedzynarodowym. Nawet ich pobiezna analiza unaocznia, ze utwory Bogdana Dowlasza wykonywane sa
bardzo czesto. Przyczyna tego sukcesu to niewatpliwie umiejete ,dawkowanie” wspodlczesnych srodkow
wykonawczych, interesujaca i czytelna dla dziecka warstwa programowa (np. Tarnce robotéw, Zabawy
dzieciece, Wariacje na temat piosenek dzieciecych), czynnik wirtuozowski.

Rompozytor ma swoim dorobku takze duze formy koncertowe - Palindrom na dwa akordeony,
Postscriptum na akordeon solo czy Roncert na akordeon i malq orkiestre, ktore ciesza sie nie mniejszym
uznaniem u wykonawcow.

Andrzej Rrzanowski

Przerwana w sposob nagly droga twoércza Andrzeja Krzanowskiego jest juz niestety zamknigetym
rozdzialem polskiej literatury muzycznej. Jego nowatorskie traktowanie akordeonu (kompozytor ten jako
pierwszy zastosowal takie techniki wykonawcze jak wibrato, nierytmizowane tremolando, nieregularne
tremolo akordow, przedecie dzwieku), laczenie z innymi instrumentami przyczynilo sie do zmiany percepcji
tego instrumentu w $rodowisku kompozytorskim i wlaczylo go w zycie muzyczne naszego kraju.

Rrzanowski - rewolucjonista w zakresie akordeonowych $rodkéw wyrazu - chetnie nawiazywal do
muzyki dawych epok siegajac po takie formy jak preludium, kanon, fuga, choral, toccata czy sonata; cze-
sto stosowal polifoniczne techniki kompozytorskie; w kunsztowny sposéb wplatal cytaty muzyki baroku
czy klasycyzmu (Fuga g-moll BWV 558 J. S. Bacha i Sonata op. 14 nr 1 L. van Beethovena w tekscie
Audycji 1V). Jego muzyke cechuje niemal romantyczna emocjonalnoéé. Zewnetrzne zalozenia oraz uzyte
z wielka precyzja $rodki podporzadkowane sa bardzo osobistej, lirycznej w swym charakterze wypowie-
dzi.

7 J. Mqdrawski, Literatura pedagogiczna i koncertowa w twérczosci Bogdana Dowlasza, Wyzsza
Szkola Pedagogiczna, Rielce 1998.
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Romponowal utwory solowe, sam bedac ich znakomitym wykonawca, na zespoly akordeonowe (duet,
tercet, a zwlaszcza kwintet akordeonowy) oraz sklady mieszane, laczac brzmienie akordeonu z innymi
instrumentami: Wiatr echo niesie po polanie na akordeon i klawesyn, Reminiscenza na akordeon,
skrzypce, klarnet i wiolonczele, Trifle na akordeon i klarnet basowy, Impresje lata na flet, klarnet i akordeon,
Ponad teczq na altowke, wibrafon i akordeon, Relief VII na akordeon i perkusje.

Akordeon jest takze obecny w cyklach kompozycji - Audycje, Studia, Reliefy - przeznaczonych na
rozne sklady instrumentalne (m.in. akordeon i orkiestra - Studium I, akordeon basowy solo - Relief VI,
akordeon, 4 talerze, syrena, recytator, 2 taSmy - Audycja 1V).

Rrzysztof Olczak

Perfekcyjna znajomo$¢ mozliwoéci instrumentéw oraz precyzyjnie zaplanowana forma to najbardziej
charakterystyczne cechy twoérczoéci Krzysztofa Olczaka. Jest on zarazem koncertujacym akordeonista,
m.in. pierwszym wykonawca wielu dziel kameralnych polskich kompozytoréw. Penetracja sonorystyki akor-
deonu byly pierwsze utwory solowe - Fantasmagorie (impulsy, bogata paleta efektéw perkusyjnych) i Ma-
nualiter (wszechstronne wykorzystanie manualu dyskantowego i melodycznego instrumentu). kompozytor
zwrdcil sie potem w strone kameralistyki, udanie laczac akordeon z organami (Intervals na organy i dwa
akordeony), tuba (Belt the bellow), glosem ludzkim (Kantata na sopran i dwa akordeony), skrzypcami
i gitara (Trio - hommage 4@ Szymanowski). Ukoronowaniem jego twoczoéci akordeonowej jest jak dotad
Koncert na akordeon i orkiestre.

Réznorodny jest jego dorobek w zakresie twoérczosci dla modych wykonawcéw - m.in. sonatiny, suity
dzieciece, Rzapielnik czyli szkicownik z Pomorza, Preludium i fuga, Maestoso mesto - postludium na
trzy akordeony. Utwory te znalazly swoje miejsce w repertuarze adeptéw akordeonu nie tylko w naszym
kraju.

W ostatnich latach powstaly utwory na sklady homogeniczne - Intrada koscierska na trzy akordeony
oraz Anioly ciemnosci na cztery akordeony.

Cecha charakterystyczna faktury dziel Olczaka jest wykorzystywanie w spos6b nowatorski mozliwosci
manualu basowego i akordowego: budowanie wyrafinowanych struktur akordowych przy uzyciu gotowych
akordow, laczenie manualu basowego z melodycznym w celu uzyskania dwoch planéw w partii lewej reki.
Pomysly te wynikaja z doglebnej znajomosci mozliwosci tkwiacych w instrumencie.

W ciagu ponad dwudziestu lat, jakie dziela powstanie najnowszej kompozycji Anioly ciemnosci
od debiutanckich Fantasmagorii, jezyk muzyczny kompozytora ewoluowal: od dysonansowej harmoniki
z przewaga interwaléw sekundy, trytonu czy septymy do bardziej eufonicznych brzmienien; aleatoryzm
jest coraz czeSciej wypierany przez tradycyjny zapis zjawisk metrorytmicznych. Elementy tradycji wtopione
w konstrukcje dzwiekowa wspolistnieja z niedawno wyksztalconymi Srodkami wyrazu; nie wysuwaja si¢ na
plan pierwszy, ale tez nie wywoluja napiec.

Bronistaw Razimierz Przybylski

Jest twoérca wzbogacajacym literature akordeonowa od poczatkow lat 60-tych do chwili obecne;j,
bezapelacyjnym zwyciezca statystycznego rankingu kompozytoréw™. Jego bogata twoérczos¢ obejmuje
drobne utwory o charakterze pedagogicznym (Pory roku, Bajki, Katzenmusik) i wielkie formy koncertowe
(A. B. Sonata, Spring Sonata), dziela nawiazujace do dawnych epok (La follia, Concerto classico)
i wykorzystujace w ksztaltowaniu formy aleatoryzm montazowy (Play 1-5), pisane na sklady homogeniczne
(duet, kwintet akordeonowy) i laczace akordeon z innymi instrumentami (Metamorfozy na akordeon i kwartet
smyczkowy, Night Music na flet, gitare i akordeon, Scherzo na flet i akordeon). Pomimo tej réznorodnosci jest
spoista stylistycznie, co trafnie ujmuje Bogdan Dowlasz: tworczosé Przybylskiego jest charakterystyczna
dzieki swoistemu splqtaniu przez niego materialu sktadajqcego sie na tres¢ utworu z elementami
formotwérczymi. Z jednej strony pulsacja, btyskotliwosé, ruch, chromatyka, kontrastowosé, swoboda
w traktowaniu tworzywa dZwiekowego i nowoczesnos¢ w jego organizowaniu, z drugiej - klasyczne,
czesto matematyczne prawie ksztattowanie formy jako catosci, z tendencjq do zamykania jej w ramy

76 Por. rozdz. Troche statystyki w: E. Rosifiska, Polska literatura akordeonowa 1955-1996, Akademia
Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa 1996.
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suity, sonaty, ronda, wariacji’".

Sklady instrumentalne w polskiej kameralistyce akordeonowej

Jednym z decydujacych czynnikéw wplywajacych na rozkwit twoérczosci kameralnej z udziatem akorde-
onu jest pewna cecha tego instrumentu, ktéra trafnie uchwycil Zbigniew Bargielski w rozmowie z wykonawca
swoich utworéw, Zbigniewem Rozlikiem. ,Rilka lat temu Zbigniew Bargielski poprosil mnie o zdefinio-
wanie akordeonu jako instrumentu: z czym kojarzy sie akordeon przecietnemu odbiorcy muzyki
artystycznej? Funkcjonujaq obiegowe zakodowane pojecia odnoszone do skrzypiec, ktore spiewaja, or-
gany przywodzq na mysl brzmienie spizowe w kosciele, na fortepianie mozna zagrac wszystho, cho¢by
na cztery rece - réwniez partyture orkiestrowaq. A jaki jest akordeon? Niewyeksploatowany poktad
barw, jakby organy, instrument dety; moze Spiewaé prawie jak shrzypce i w ogéle upodobnic sie do
kazdego instrumentu - zwlaszcza w kameralistyce moze byé wszystkim. Duzo okreslen, ale brak jed-
nego siegajqcego sedna. « Wtasnie dlatego, ze akordeon jest jak kameleon» - stwierdzil Bargielski.™.
Umiejetnoé¢ dopasowania sie do kazdego tla dzwiekowego sprawia, ze akordeon laczony jest w réznorodne
sklady instrumentalne.

Istnieje pokazna grupa utwordéw zestawiajaca organy i akordeon: tria na dwa akordeony i organy
Stanislawa Moryto - Conductus, Wojciecha Nowaka - Pneumatofania, Rrzysztofa Olczaka - Intervals,
Jacka Rabinskiego - La fontaine de joie, Wieslawa Rentowskiego - Por dia de anos, Wladystawa
Slowinskiego - Translacja, Zbigniewa Wiszniewskiego - Trigonos; Trio na viole d’amore, akordeon i organy
7. Wiszniewskiego, Suita na akordeon i organy Mariana Sawy, Gesty duszy na akordeon, gitare, perkusje,
organy i syntezator Tadeusza Wieleckiego. Idea zestawienia akordeonu z organami, nota bene nowatorskiego
w skali Swiatowej, narodzila si¢ przy okazji festiwalu ,Conversatorium” w Legnicy, imprezie po$wieconej
wspoOlczesnej tworczodci organowej. Polaczenie w pierwszym momencie wydawac sie¢ moglo szokujace -
instrument o wielowiekowej tradycji zwiazany nieodlacznie z kultem i ,nuworysz” w gronie instrumentéw
artystycznych, ale jego realizacja uswiadomila brzmieniowe pokrewienstwo.

Jeszcze blizszy brzmieniowo instrument zestawil z akordeonem Andrzej Dobrowolski w Muzyce na trzy
akordeony, harmonijke ustnq i perkusje.

Pierwszym z wielu utworéw laczacych akordeon z perkusja byl Traumuvogel Zbigniewa Bargielskiego,
mistrzowskie studium zespolenia brzmien tak réznych instrumentéw. Podobna sztuka udala sie Stanistawowi
Moryto w kompozycji A tre na dwa akordeony i perkusje. Zestawienie to spotykamy takze w twoérczosci
Andrzeja Rrzanowskiego - Relief VII na akordeon i dzwony rurowe, Marii Szreder - Aleja sfinkséw na dwa
akordeony i perkusje (4 wykonawcéw), Bronistawa Razimierza Przybylskiego - Tre pezzi concertanti na
dwa akordeony i perkusje™, Nord-West z cyklu Winter Multiplay na akordeon i perkusje, Non omnis
na dwa akordeony i perkusje, Jolanty Markowskiej - Postludium na akordeon i perkusje (2 wykonawcow),
Marcina Bortnowskiego - Fantazja na dwa akordeony i perkusje (2 wykonawcow), Muzyka na lato na
akordeon i perkusje, Razimierza Pyzika - Deferens na akordeon i perkusije.

Niektore zestawienia instrumentalne jak trio zlozone ze skrzypiec, wiolonczeli i akordeonu czy akordeon
i kwartet smyczkowy przywodza na mysl klasyczne sklady kameralistyczne - trio i kwintet fortepianowy.
Akordeon bywa przeciwstawiany grupie instrumentéw smyczkowych, dialoguje z nimi, badz tez jak ,dzZwie-
kowy kameleon” wtapia si¢ w ich brzmienie. Tria i kwintety o takim skladzie wystepuja w twérczosci
Zbigniewa Bargielskiego - Versunkene Flamme, Abschiedsnacht, Bronislawa Razimierza Przybylskiego -
Trio, Scherzi-trio, Metamorphosen, Edwarda Boguslawskiego - Divertimento IlI, Jozefa Swidra - Suita.

Sklad instrumentalny akordeon i gitara zaistnial dzi¢ki kompozycjom Zbigniewa Bargielskiego - Schwa-
rzer Spiegel, Zbigniewa Wiszniewskiego - Duo, Jacka Rabifskiego - ,wietrzny” tryptyk: Il vento sferza,
Rosa dei venti, Vento in calma, Piotra Mossa - Regards eloignées.

™" B. Dowlasz, Akordeon w twérczosci Bronistawa Kazimierza Przybylskiego (1963-1988) w: Festiwal
Muzyki Akordeonowej w Ratowicach - wybor referatéow, Wydawnictwa Akademii Muzycznej im. R. Szy-
manowskiego, Ratowice 1993.

™8 7. Roilik, Srodki wyrazu a problemy wykonawcze w twérczosci akordeonowej Zbigniewa Bargiel-
shkiego, manuskrypt.

™ Utwoér napisany dla wybitnego duniskiego akordeonisty, Mogensa Ellegaarda.
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Dos¢ bogata twoérczo$é na flet, gitare i akordeon zadziecza swoje powstanie przede wszystkim ,Triu
Lodzkiemu”. Na taki sktad komponowali: Bronislaw Razimierz Przybylski - Night Music, Jerzy Bauer - Play
serious to make fun..., Stawomir Raczorowski - Pezzo alla tango, Bogdan Dowlasz - Ab hoc et ab hac,
Stanistaw Moryto - Tryglif.

W zestawieniach akordeonu z instrumentami detymi dominuje sklad flet i akordeon. Jedna z jego
najciekawszych realizacji brzmieniowych to utwoér ...wieder zu Staub werden Bronislawa Razimierza
Przybylskiego. W kazdej z jego trzech czeSci flecista uzywa innego rodzaju instrumentu: od pikuliny
po flet altowy. Wséréd innych zestawien kroluja instrumenty basowe: klarnet basowy - Trifle Andrzeja
Rrzanowskiego, Demarches Piotra Mossa, puzon - Duo Zbigniewa Wiszniewskiego, tuba - Belt the bellow
Rrzysztofa Olczaka. W wigkszych skladach akordeon pojawia si¢ m.in. z dwoma klarnetami i dwoma
fagotami w tryptyku ,tanecznym” Jacka Rabinskiego - Erschaffungstanz, Tanz des Lebens, Totentanz czy
z triem stroikowym - Quartettino Piotra Mossa.

Nie zabraklo akordeonu takze w nurcie muzyki elektroakustycznej. Utwory z wykorzystaniem ta$my, live
electronic czy komputera komponowali: Andrzej Krzanowski - Audycja III-1V, Transpainting, Magdalena
Dlugosz - Mitclan II, Marek Choloniewski - Like Breathing, Follow Salzach, Marcin Rrzyzanowski - Finees
II, Barbara Buczek - Les sons esotériques, Janusz Pater - Action.

Ciekawych przykladéw zestawien z glosem ludzkim dostarcza m.in. twoérczoé¢ Zbigniewa Bargielskiego
- Garten der Leidenschaften na sopran, klarnet basowy/saksofon sopranowy, perkusje i akordeon,
Rurzbericht aus der Wienerwald na chor kameralny, trzy flety i akordeon, Rrzysztofa Olczaka - Rantata
na sopran i dwa akordeony, Pozymk na mezzosopran, flet prosty, akordeon i recytatora, Piotra Mossa -
Form II na sopran klarnet basowy/saksofon sopranowy, perkusje i akordeon, Stawomira Raczorowskiego -
Impressio na sopran i trzy akordeony.

Oprocz omoéwionych istnieje jeszcze wiele innych sporadycznych skladow, od duetu do zestawu
kilkunastu wykonawcéw, wykorzystujacych brzmienie akordeonu.

Mniej niz polowa twoérczosci kameralnej to utwory na sklady homogeniczne - duety, tria, kwartety,
kwintety czy wigksze zespoly akordeonowe. Dominuja tutaj kompozycje na kwintet akordeonowy, skla-
dajacy sie z czterech akordeonéw i akordeonu basowego Zainteresowanie twoércow tym skladem to wynik
dzialalnosci profesjonalnych zespoléw - Warszawskiego Rwintetu Akordeonowego, Slaskiego Kwintetu Akor-
deonowego, Poznanskiego Rwintetu Akordeonowego. Szeroki jest wachlarz sposobdéw ,instrumentacji” na ten
sklad: nawiazujace faktura do kwintetu smyczkowego orkiestry (np. Variabile B. K. Przybylskiego), operujace
niekonwencjonalnymi mozliwo$ciami technicznymi akordeonu (Concertino W. J. Hawela), wykorzystujace
w sposdb réownoprawny manual dyskantowy i melodyczny dla uzyskania gestych splotéw linii melodycz-
nych i pasm dzwiekowych - nasycanie barwy kazdego glosu z osobna poprzez zdwojenia oktawowe, row-
noleglosci prawej i lewej reki, kontrasowe zestawienia rejestracji (utwory A. Krzanowskiego), solistyczno -
wirtuozowskie traktowanie kazdej partii (Divertimento Il E. Bogustawskiego, Asteroidy, Modal-Piece I-I1
B. K. Przybylskiego).

Innym chetnie wykorzystywanym zestawieniem jest duet akordeonowy. Podwiecili mu swe utwory
m.in. Zbigniew Bargielski - Gesprdch mit einem SchattenGesprdich mit einem Schatten, Aria z ku-
pletem, Rrzysztof Baculewski - Suite de cheminée, Bogdan Dowlasz - Palindrom, Andrzej Krzanowski
- Studium 1V, Nokturn, Pejzaz sentymentalny, Wiatr echo niesie po polanie - wersja B, Bronistaw
Razimierz Przybylski - Double-Play, Play for Two, Jacek Rabinski - Jeux pour deux, Zbigniew Rudzinski
- Trzy portrety romantyczne.

Sporadyczna twoérczoé¢ na trio i kwartet wynika by¢ moze z braku profesjonalnych zespolow o takim
skladzie. Na trzy akordeony powstaly utwory Slawomira Raczorowskiego - Unity-form, A. Krzanowskiego -
Toccata, Wieslawa Rentowskiego - Two Faces oraz przeznaczone dla mlodych wykonawcéw Die singenden
Fische B. Dowlasza i Maestoso mesto - postludium R. Olczaka. Na cztery akordeony komponowali: Bogdan
Dowlasz - Triada i Rrzysztof Olczak - Anioly ciemnosci.

Kilka utworéw polskich kompozytoréw na wieksze zespoly niz kwintet akordeonowy powstalo na
zamowienie zagranicznych wykonawcoéw, gdzie ta forma muzykowania zespolowego, wywodzaca si¢ w linii
prostej z orkiestry akordeonowej, jeszcze istnieje. Dotyczy to utworu Edwarda Bogustawskiego - Musica per
Ensemble d’Accord i A. Rrzanowskiego - Music for 11 Accordions dla zespolu holenderskiego, Zbigniewa
Bargielskiego - Grazer Variationen dla zespolu austriackiego, B. K. Przybylskiego - Constellation DDHE
dla zespolu dunskiego.
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Wpydawcy

Lista wydawnictw publikujacych polska twoérczosé akordeonowa obejmuje ponad 35 pozyciji, z ktorych
wiekszos¢ to oficyny zagraniczne. Fakt ten Swiadczy o uznaniu, jakim ciesza si¢ polscy tworcy wsérod
wykonawcéw muzyki akordeonowej w Swiecie.

Najbardziej zastuzone dla polskiej twoérczosci akordeonowej jest Polskie Wydawnictwo Muzyczne, do
niedawna monopolista w dziedzinie edytorstwa muzycznego. Poczawszy od Sonatiny Czeslawa Grudzin-
skiego - opublikowanej w 1957 r. - nieliczne nowe kompozycje ukazywaly si¢ w tej wlasnie oficynie i z racji
duzych nakladéw byly latwo dostepne. Na podkreélenie zastuguje wysoki poziom edytorski, jaki reprezen-
towala wigkszo$¢ publikacji: staranna redakcja, dbalo$¢ o szate graficzna. Seria wybijajaca sie¢ byly edycje
utworéw dla dzieci. Ukazaly sie w niej Pory roku i Bajki B. K. Przybylskiego oraz Zabawy dzieciece Grazyny
Rrzanowskiej. Przyjazny dziecku format, lakierowana kartonowa okladka, grafika w wykonaniu najlepszych
ilustratoréw, dzialaja pobudzajaca na zmysly i wyobraznie¢ dziecka, ulatwiaja kontakt

W latach 70-tych PWM rozpoczelo wydawanie dziel Andrzeja Krzanowskiego, ktore w kolejnych
latach ukazywaly sie jako Rsiegi I-VI, zawierajac wigkszo$¢ utworéw kompozytora. Oprocz tego PWM
opublikowalo jako facsimile manuskryptu Audycje IV oraz w jednym zeszycie utwory Grazyny i Andrzeja
Rrzanowskich - Rapsodia, Sonata breve. W zapowiedziach wydawniczych na 1999 rok znalazla si¢ ponadto
Sonatina nr 2 A. Rrzanowskiego.

Rozkwit tworczosci akordeonowej, jaki nastapil w latach 80-tych, nie znalazl niestety odzwierciedlenia
w polityce wydawniczej PWM, ktore oprocz dziel Rrzanowskich opublikowalo jedynie Concerto polacco
B. K. Przygbylskiego (jako wyciag fortepianowy), Muzyke na 3 akordeony, harmonijke ustnq i perkusje
Andrzeja Dobrowolskiego oraz w ostatnich latach Sonate Macieja Zielinskiego.

Firma wydawnicza zasluzona dla upowszechniania dorobku polskich kompozytoréw okazalo si¢ Wy-
dawnictwo Muzyczne Agencji Autorskiej. W latch 70-tych i 80-tych ukazaly sie -i co najistotniejsze, krotko po
napisaniu - Variabile B. K. Przybylskiego, Fantazja Cz. Grudzinskiego, Manualiter K. Olczaka, Asteroidy
B. R. Przybylskiego, Wiatr echo niesie po polanie A. Rrzanowskiego, Suite de cheminée K. Baculew-
skiego, Duo 7. Wiszniewskiego, Sonet o Tatrach L. Zielinskiej, Divertimento Il E. Boguslawskiego, Trifle
A. Rrzanowskiego oraz jego zbiory dla dzieci - Kalangra, Gakkaj.

Zaleta tych wydan, oprdcz ich aktualnosci, byla czytelna grafika nutowa, zamieszczanie zyciorysu kom-
pozytora i jego tworczoéci w polskiej i angielskiej wersji jezykowej. W latach 90-tych wydawnictwo utracito
dawny impet i ograniczylo znaczaco liczbe i jakos¢ edycji (jedynie facsimile autograféw). Z twérczosci akor-
deonowej wydano: S. Raczorowski - Pezzo alla tango, E. Sielicki - Trio-Sonata, R. Olczak - Fantasmagorie.

Ludowy Instytut Muzyczny w todzi, wydawca miesiecznika ,Poradnik Muzyczny” opublikowal kilka-
nascie utworéw pedagogicznych w swojej Wkladce repertuarowej, m.in. Ostinato, Scherzino B. R. Przy-
bylskiego, Zimowa suite, Rondino R. Olczaka, Wariacje na temat piosenki ,Zima zla” B. Dowlasza,
Trzy etiudy A. Rrzanowskiego. Z czasem ukazaly sie tam zeszyty z muzyka akordeonowa: Zbiér utworéw
pedagogicznych, Opus sectile, Utwory na akordeon B. Dowlasza oraz E-la S. Moryto.

Innym 16dzkim wydawnictwem publikujacym nowa twoérczos¢ kompozytorska jest Astra. Jak na krotki
okres dzialalnosci - od 1992 r. - katalog wydanych utworéw jest imponujacy. Dominuja w nim utwory dla
mlodych wykonawcéw B. Dowlasza, K. Olczaka, B. K. Przgbylskiego, M. Niziurskiego, k. Wosia. Staraniem
Astry ukazaly sie takze dziela koncertowe, m.in. Sonata M. Niziurskiego, partytury Koncertu B. Dowlasza
oraz Tryptyku barokowego i Serenady M. Niziurskiego.

Wydawnictwo ,Pomorze” z Bydgoszczy opublikowalo kilka waznych pozyciji literatury akordeonowse;j:
w serii ,, Rolekcja Conversatorium” utwory na organy i dwa akordeony St. Moryto, K. Olczaka, W. Rentow-
skiego i Z. Wiszniewskiego; A tre St. Moryto oraz Rzapielnik czyli szkicownik z Pomorza R. Olczaka.

Cenna jest inicjatywa Joachima Pichury, ktéory w wydawnictwie Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Cze-
stochowie doprowadzil do opublikowania utworéw $laskich twoércéow - m.in. Miniatury Z. I-1I E. Boguslaw-
skiego, Wesola suita, Pie¢ etiud jazzujqcych Zbigniewa KRalemby.

Pierwszym polskim utworem opublikowanym za granica byl tryptyk Praeludium, Gavotte und Fuge
Tadeusza Nantansona, ktory ukazal si¢ w wielce zasluzonym dla propagowania tworczoéci akordeonowej
wydawnictwie, M. Hohner Verlag w Trossingen (Niemcy). W ostatnich latach firma ta wydala partyture
utworu B. Dowlasza Die singenden Fische.

Wydania polskich utworéw w stawnym Ricordi Edition sa poklosiem nagréd dla naszych twércow
w konkursie kompozytorskim ,Premio Citta di Castelfidardo”. Ukazaly sie: Fantasmagorie, Berceuse
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K. Olczaka, Palindrom B. Dowlasza.

W inngm znanym wloskim wydawnictwie Edizioni Musicali Berben swoje utwory publikowali Bogdan
Precz (m.in. wigkszo$¢ dziel solowych oraz Concert na akordeon i orkiestre) i A. Rrzanowski (Trzy etiudy).

W wydanym przez Editions Salabert zbiorze utworéw akordeonowych, obok miniatur m.in. A. Abbotta,
J. Felda, H. Wessmanna znalaz}l si¢ Deszczyk Rrzysztofa Olczaka.

Wiekszoé¢ utworéw Bronistawa Kazimierza Przybylskiego zostala opublikowana za granica (Niemcy,
Dania, Holandia, Austria, Norwegia). Kilka z nich, szczegélnie te przeznaczone dla mlodych wykonawcow,
ma swoje polskie edycje.

Stoimy u progu nowej epoki zwiazanej z ekspansja komputeréw. Coraz czeciej zamiast niewyraznego
rekopisu powstaje od razu drukowana wersja nowego dziela. Czyzby nastepowal zmierzch tradycyjnego
edytorstwa? Czy nowych pozycji repertuarowych zamiast w katalogach wydawnictw bedziemy szukac
w zasobach Internetu? Wizja ta wydaje si¢ juz nie tak odlegla.

Polska tworczosc¢ akordeonowa na tle sSwiata

Istnieja pewne wspolne prawidlowosci w rozwoju literatury akordeonowej na Swiecie. Zwiazane sa
one chociazby z transformacja jaka przechodzil sam instrument - upowszechnieniem akordeonu z manu-
alem melodycznym (koncertowego), wzrostem umiejetno$ci wykonawcoéw, co wiaze si¢ z wprowadzeniem
w wigkszosci krajow akordeonu do szkolnictwa wyzszego.

W latach 60-tych w Polsce utwory na akordeon z manualem melodycznym stanowia znikomy odsetek.
Znakomita ich wigkszo$¢ ma obecnie znaczenie li tylko historyczne, badz stanowi literature dla mlodych wy-
konawcow. W tym czasie literatura innych krajow (Czechy, Skandynawia, Zwiazek Radziecki), wzbogacana
jest o utwory stanowiace kanon repertuaru akordeonisty-wirtuoza®’.

Lata 70-te przynosza na calym $wiecie wzrost liczby utworéw, a w szczegdlnoéci muzyki kameralnej®!.
W Polsce zaobserwowa¢ mozna podobna prawidlowosé. Wiekszoé¢ powstalych utworéw przeznaczona jest
na akordeon z manualem melodycznym i sa to znaczace pozycje repertuaru akordeonowego®?. Podobna do
reszty Swiata jest tez proporcja pomiedzy utworami solowymi a muzyka kameralna - stanowi ona prawie
polowe ogélnej liczby kompozyciji®®.

W latach 80-tych dominuje zainteresowanie mozliwoéciami brzmieniowymi akordeonu. Wzrasta tez
znacznie stopien trudnoéci utworéw, jako ze umiejetosci dobrze wyksztalconych wykonawcow takze sie
podniosly. Instrumentem zaczynaja interesowac sie czolowi kompozytorzy w danych krajach, co wywiera
decydujacy wplyw na stylistyke oraz jakos¢ muzyki komponowanej na akordeon. Po raz pierwszy liczba
utworéw kameralnych przewyszsza liczbe kompozycji na akordeon solo®*. Znakomita wiekszo$¢ powyzszych
uwag mozna odnies¢ takze do muzyki polskiej skomponowanej w tej dekadzie®.

Udzial ilosciowy polskiej literatury rosnie w miare zblizania si¢ do czaséw wspodlczesnych, osiagajac
swe apogeum w latach 80-tych i poczatku lat 90-tych, kiedy to wedlug katalogu opracowanego przez
H. Kymaldinen Polska dzierzpla prymat w liczbie utworéw solowych, kameralnych i koncertéw - na
prawie 1000 utworéw skomponowanych w latach 1980-1993, w Polsce powstalo 107 utworéw solowych,
122 kameralne i 13 koncertow®S.

Fakt umieszczenia w programie obligatoryjnym dwoéch najpowazniejszych konkurséw akordeonowych
na $wiecie - miedzynarodowego konkursu akordeonowego w Klingenthal (Niemcy) oraz miedzynarodowego
konkursu akordeonowego w Castelfidardo (Wlochy) utworéw polskich twoércoéw jest niezwykle istotny
z co najmniej dwoéch powodéw: propaguje te literature wsrod uczestnikow oraz Swiadczy o tym, ze

80 Jindrich Feld - Suita, 4 intermezzi; Vaclav Trojan - Zburzona katedra, Bajki; Torbjorn Lundquist -
Partita piccola, Metamorfozy, Duell, Bewegungen, Ballada; Ole Schmidt - obie Toccaty, II Koncert; Per
Norgaard - Anatomic Safari; Wadyslaw Zolotariew - Partita, Suita kameralna.

81 H. Kymaélainen, Harmonikka taidemusiikissa, s. 211.

82 A. Krzanowski - Studium II, Studium III; K. Olczak - Manualiter, Fantasmagorie, B. K. Przybylski -
La follia i inne.

83 H. Kymaélainen, Harmonikka taidemusiikissa, s. 213.

84 op.cit., s. 213.

85 por. punkt Akordeon w muzyce polskiej.

86 op. cit., s. 213.
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jest ona ceniona przez znawcow. W Rlingenthal finalisci wykonywali Concerto polacco i Concerto
classico Bronistawa Razimierza Przybylskiego, koncerty akordeonowe Bogdana Precza i Bogdana Dowlasza.
Fantasmagorie Rrzysztofa Olczaka byly w 1991 r. utworem obowiazkowym w Castelfidardo. Uczestnicy
konkurséw we Wloszech i Hiszpanii wykonywali obligatoryjnie utwory Andrzeja Krzanowskiego i Bogdana
Precza.

Organizowane przez Stowarzyszenie Akordeonistow Polskich i Akademie Muzyczna im. F. Chopina
w Warszawie miedzynarodowe letnie seminaria dla akordeonistow®” odgrywaja wazna role w zaznajamianiu
wykonawcédw z zagranicy z polskim repertuarem. Mozliwo$¢ wystuchania muzyki, nabycia partytur, czesto
nawet pracy nad utworem z jego twoérca®® sa znakomita metoda propagowania wspdlczesnej literatury.

Ambasadorka muzyki Andrzeja Krzanowskiego jest wybitna japoriska akordeonistka Mie Miki®®, wyko-
nujaca jego utwory na calym Swiecie.

Stosunkowo duzym zainteresowaniem cieszy sie¢ polska twoérczoé¢ akordeonowa w Finlandii. Spotka¢ ja
mozna nie tylko w programach studentéw, lecz takze obok najwybitniejszych pozycji Swiatowej literatury
akordeonowej w repertuarze koncertowym uznanych wykonawcéw (Helka Ryméldinen, Elina Leskeld). Swoje
finskie premiery mialy juz utwory solowe RKrzysztofa Olczaka - Fantasmagorie i Manualiter, Edwarda
Boguslawskiego - Capriccioso i Continuo 1I, Trio Wojciecha Nowaka, Conductus Stanistawa Moryto, Por
dia de anos Wieslawa Rentowskiego, Muzyka napotkana Grazyny Paciorek.

O zainteresowaniu muzyka polska $wiadcza takze rejestracje plytowe za granica. Firma Sonoton-ProViva
opublikowala kilka plyt, zawierajacych utwory solowe i kameralne Zbigniewa Bargielskiego, Zbigniewa
Rozlika, Stanislawa Moryto, Krzysztofa Olczaka, Wojciecha Nowaka, Wieslawa Rentowskiego, Zbigniewa
Wiszniewskiego.

Max Bonnay i Anna Landa umieécili na swoich plytach solowych nagrania Fantasmagorii R. Olczaka.
Concerto classico B. R. Przybylskiego zarejestrowal z Orchester des Theaters Zwickau pod dyrekcja
Albrechta Hofmanna, dunski wirtuoz mlodego pokolenia, Morten Rossen.

Podsumowanie

Dane ujete w liczby - ponad 450 utworéw, blisko 90 twoércéw - obrazuja znaczacy dorobek tworczosci
akordeonowej w Polsce. Ma ona nie jedno oblicze - wielu twércéw polskiej muzyki drugiej polowy XX wieku
odcisnelo na niej swoje pietno.

Jej rozkwit nie byltby mozliwy bez grona zaangazowanych w jej propagowanie wykonawcoéw - artystow
wyksztalconych w Polsce, dzieki wprowadzeniu specjalnosci akordeon do wszystkich stopni szkolnictwa
muzycznego.

Obecnos¢ akordeonu w zyciu muzycznym kraju to w duzej mierze zasluga prezentacji rodzimej
twoérczosdci na imprezach typu festiwalowego. Akordeon jako instrument muzyki XX wieku latwiej toruje
sobie droge na prestizowe estrady niz w innym repertuarze.

O szerszym znaczeniu polskiej twoérczosci $wiadcza dowody uznania w postaci nagréod na miedzy-
narodowych konkursach kompozytorskich, zagranicznych wydan, rejestracji na plytach, fakt umieszczania
w programach konkurséw wykonawczych.

Nie moze w tym miejscu zabrakna¢ refleksji, iz wsréd kompozytorow wykazujacych zainteresowanie
mozliwoéciami brzmieniowymi akordeonu zabraklo tych najwiekszych - Lutostawskiego, Pendereckiego czy
Goreckiego. Polska muzyka akordeonowa nie doczekala si¢ jeszcze swojej Sofii Gubajduliny, ktérej utwory
maja w repertuarze akordeoniéci na calym $wiecie.

AUGUSTYN Rafal

ur. 1951, studiowal kompozycje w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej we Wroclawiu w klasie
Ryszarda Bukowskiego oraz w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Ratowicach pod kierunkiem
Henryka Mikolaja Goéreckiego. Ukonczyl réwniez studia polonistyczne na Uniwersytecie Wroclawskim.
Zajmuje sie krytyka i teoria muzyki. Jest laureatem konkurséw kompozytorskich (m.in. Miedzynarodowego

87 Kursy odbywaly si¢ w Bialymstoku, Olsztynie, Warszawie, a ostatnio w Migtnem.
88 Bogdan Dowlasz by} kilkakrotnie wykladowca, a Krzysztof Olczak gosciem seminariow.
89 Dedykowany jest jej utwér Wiatr echo niesie po polanie.
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Ronkursu Organowego w Szczecinie i XXII Konkursu Mlodych ZKP w Warszawie - Il nagroda za
Atlantyde 1).

Wazniejsze kompozycje:

2 kwartety smyczkowe (1972, 1981), Monosonata na fortepian (1976), Ballada na orkiestre smyczkowa
(1977), Atlantyda I na wielka orkiestre (1979), Klangfarbenmelodie na kwartet perkusyjny (1979), En blanc
et noir na klawesyn (1979), Romans na puzon, kotly i dwa fortepiany (1980), Carmina de tempore na
sopran, fortepian i altbwke (1981), Atlantyda II na orkiestre i chor (1983), A Life's Parallels na glos wysoki
i orkiestre (1983), Long Island Rail Road... na skrzypce i przedmioty towarzyszace (1984), Figle szatana, balet
(1984-1985), Utwor cykliczny na skrzypce solo (1986), Varesiana na flet solo (1987), Krél siedmiodniowy,
pantomima (1988), Wariacje na temat Paganiniego na fortepian (1987-1989).

BACULEWSRI Rrzysztof

ur. 1950, absolwent Pafnstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w Warszawie (1974). Studia uzupelnial
w konserwatorium paryskim u Oliviera Messiaena i w Groupe de Recherches Musicales. Wspolpracuje
jako krytyk z ,Ruchem Muzycznym”. Jego utwory wykonywane byly w kraju i za granica (RFN, Francja,
Wegry, Finlandia, USA, Ameryka Pld.). Jest laureatem kilku konkurséw kompozytorskich oraz autorem
pracy doktorskiej napisanej w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego pod kierunkiem Jozefa
Chominskiego, poSwieconej warsztatowi kompozytorskiemu wspoltczesnych polskich tworcow.

Wazniejsze kompozycje:

Sonata na perkusje solo (1972), Meander na flet solo (1973), Epitafium na orkiestre (1974), Nowe
Wyzwolenie, dramat muzyczny (1974), Vivace e Cantilena na flet, fortepian i kwintet smyczkowy (1974),
La notte, kantat kameralna (1975), Trois Graces na organy (1975), Is-slottet na 12 instrumentéw (1975),
A la recherche des harmonies perdues na orkiestre (1976-1977), Passacaglia na kwartet perkusyjny (1979),
Partita na saksofon altowy i klawesyn (1980), Ground na orkiestre (1981), Quartier Latin na ta$me (1981),
Sonata wiosenna na flet solo (1982), Koncert na orkiestre (1983), 3 kwartety smyczkowe (1984, 1985, 1986),
The Whole and Broken Consort na zesp6l instrumentéw dawnych (1986), Concerto armonico na orkiestre
smyczkowa (1987), Partita na skrzypce i fortepian (1988), A Walking Shadow na mala orkiestre symfoniczna
(1990).

BARGIELSRKI Zbigniew

ur. 1937, studiowal prawo na Uniwersytecie im. Marii Sklodowskiej-Curie w Lublinie. W 1958 r.
rozpoczal studia kompozytorskie w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie pod kierunkiem
Tadeusza Szeligowskiego, a po jego $mierci kontynuowal je u Boleslawa Szabelskiego w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Katowicach. W latach 1966-1967 odbywal studia uzupelniajace u Nadii Boulanger
w Paryzu, a w 1972 r. - w Hochschule fiir Musik w Grazu. Jest laureatem licznych nagréd na konkursach
kompozytorskich, m.in. wyréznienie na Miedzynarodowej Trybunie Kompozytor6w UNESCO w Paryzu
w 1981 r. Jego utwory wykonywane byly w wielu krajach Europy, w Stanach Zjednoczonych, w Australii
i Ameryce Poludniowej. Obok kompozycji uprawia publicystyke i pedagogike muzyczna. Obecnie mieszka
w Wiedniu.

Waziniejsze kompozycje:

Danton, opera wg G. Biichnera (1968-1969), Ein Zimmer na zesp6l kameralny (1972), Koncert na
perkusje i orkiestre (1975), Roncert na skrzypce i orkiestre (1976), Kwartet smyczkowy ,Alpejski”
(1976), Rlatka dla motyli na kwintet dety (1978), W matym dworku, opera (1979), II Kwartet smyczkowy
~Wiosenny” (1980), Historyjki wiedefiskie na dwa fortepiany (1981), Sonnenlieder na glosy, choér i zespol
kameralny (1983), Wyprawa w niewystowionosé na orkiestre (1986), Il kwartet smyczkowy ,Martwa
natura z krzykiem (1985-86), Ziemia niczyja, oratorium (1989), Cha-ord na orkiestre (1990), Concertino
na fortepian i orkiestre (1995), Tango na zespo6l kameralny (1997).
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BAUER Jerzy

ur. 1936, studiowal w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Lodzi: teori¢ muzyki u Franciszka
Wesolowskiego, dyrygenture i kompozycje u Tomasza Riesewettera. W latach 1969-1970 uzupelnial studia
kompozytorskie u Nadii Boulanger w Paryzu. Wyklada w Akademii Muzycznej w Lodzi. Jest laureatem
kilkunastu krajowych konkurséw kompozytorskich. W 1989 r. zdoby! brazowy medal na XXXI Miedzynaro-
dowym Ronkursie Radio France na kompozycje gitarowa.

Waziniejsze kompozycje:

Rzezby sredniowiecza na choér mieszany, chér chlopiecy i wielka orkiestre (1970-1971), Pomnik
krzyczacy na chér mieszany i wielka orkiestre (1972), Nike Warszawska na orkiestre (1974), Concerto
per violoncello e orchestra (1984), Jasne Swiergotania na flet solo i orkiestre (1987).

BELA Marcin

BOGUSLEAWSRKI Edward

ur. 1940, studiowal w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Ratowicach (teoria muzyki u Adolfa
Dygacza i kompozycja u Bolestawa Szabelskiego). Studia kompozytorskie uzupelnial u Romana Haubenstock-
-Ramatiego w Wiedniu. Jest laureatem kilku konkurséw kompozytorskich w kraju i za granica (wyréznienie
na Miedzynarodowej Trybunie Kompozytoréw w Paryzu w 1971 r. za Concerto per oboe e orchestra).

Waziniejsze kompozycje:

Intonazioni na 9 instrumentéw (1962), II Kwartet smyczkowy (1963), Sygnaty na zesp6t symfoniczny
(1966), Canti per soprano e orchestra (1967), Concerto per oboe e orchestra (1968), Musica per Ensamble
MW 2 (1970), Impromptue na flet, altowke i harfe (1972), Ewokacja na baryton i orkiestre (1974),
Sonata Belzebuba, opera kameralna (1977), Preludii e cadenza per violino solo (1979), Polonia, poemat
symfoniczny na skrzypce i orkiestre (1984), Gra snéw, dramat muzyczny wg Strindberga (1985), Gaude Mater
Polonia na sopran, chor mieszany i orkiestre (1990).

BORTNOWSRI Marcin

ur. 1972, absolwent PSM 1I st. w Zielonej Goérze w klasie akordeonu Stanislawa Wasiaka. Obecnie
studiuje w Akademii Muzycznej we Wroclawiu w klasie kompozycji Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil. Od
1994 r. jest czlonkiem Kola Mlodych ZRP, a od 1995 r. przewodniczacym wroclawskiego oddzialu Rola
Mlodych. Jest laureatem Konkursu Mlodych Kompozytoréw im. T. Bairda w 1995 r. (Il Nagroda za I
Rwartet Smyczkowy oraz Nagroda Specjalna za Il Rwartet Smyczkowy. Jego utwory wykonywane byly
na koncertach kompozytorskich we Wroclawiu, festiwalu ,,Alkagran” w Czechowicach-Dziedzicach i na XX
Festiwalu ,Musica Polonica Nova” we Wroclawiu. Jest nadal czynnym akordeonista.

Wazniejsze kompozycje:

Muzyka na wiosne na orkiestre smyczkowa (1993), Skrzydta ottarza na baryton, kwartet smyczkowy
i perkusje (1993), I RKwartet Smyczkowy (1994), Ex Animo na orkiestre symfoniczna (1994), Muzyka
Nienazwana na orkiestre symfoniczna (1994), I Kwartet Smyczkowy (1995), Agnus Dei na mezzosopran,
chor i orkiestre symfoniczna (1995), Swiatto ksiezyca na zesp6l kameralny (1996).

BUCZER Barbara

zm. 1993, studiowala gre na fortepianie u Ludwika Stefanskiego i kompozycje u Bogustawa Schaeffera
w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Rrakowie. Jest laureatka nagrod i wyrdznien na konkursach
kompozytorskich w Ratowicach, Warszawie, Lancucie, Rzymie i Wiedniu. W 1984 r. uczestniczyla w Mie-
dzynarodowym Seminarium Kompozytorskim w Boswil. Jej utwory byly wykonywane na festiwalach muzyki
wspolczesnej w kraju i za granica. Jest autorka studiow i artykuléw o muzyce wspodlczesnej. Nalezala do
Stowarzyszenia ,,Grupa Krakowska” oraz miedzynarodowego zrzeszenia ,Frau und Musik”.
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Wazniejsze kompozycje:

Sonata breve na fortepian (1968), Mikrosonata na skrzypce (1968), Kwintet dety (1969), Koncert
wokalny na 12 glosow solowych (1969), Dwie impresje na orkiestre (1970), Anekumena, koncert dla
89 wykonawcéw (1974), Simplex na orkiestre (1976), Eidos I na skrzypce (1977), Roncert na skrzypce
i orkiestre (1979), Transgressio na kwartet smyczkowy (1985), Primus inter pares na rég i 6 instrumentéw
(1985).

BUJNOWSKI Jacek
Absolwent Wydzialu Teorii i RKompozycji Akademii Muzycznej w Lodzi.

BURY Grzegorz

ur. 1961, studiowal kompozycje w klasie Edwarda Bogustawskiego w Akademii Muzycznej w Ratowicach.
Byl stypendysta Jeunesses Musicales uczestniczac w Miedzynarodowym Spotkaniu Rultur (Jugoslawia) oraz
Centrum Muzyki Elektroakustycznej w Oetwil am See (Szwajcaria). W 1987 r. uzyskal wyrdznienie za
Larghetto na Ogoélnopolskim Ronkursie Rompozytorskim we Wroclawiu.

Wazniejsze kompozycje:

Sonata z miotem pneumatycznym na fortepian (1982), Maly ksiqze, suita na fortepian (1982), Piesni
o przemijaniu na bas, obdj, rozek angielski, wibrafon i werbel (1983-1984), Rapsodia w formie suity na
pianino perkusyjne wzmocnione elektronicznie oraz zespd} perkusyjny (1986), Alarm na glos zeniski, zegarek
elektroniczny i zespol kameralny (1987), White and Black na 2 orkiestry smyczkowe (1987), Koncert na
fortepian i orkiestre (1987-1988), Symfonia na zespo6l jazzowy lub solistéw improwizujacych i orkiestre (1988).

CHOLONIEWSRI Marek

ur. 1953, studiowal gre na organach (u Leszka Wernera) oraz kompozycje i teorie muzyki (u Bogustawa
Schaeffera) w krakowskiej Akademii Muzycznej. Pracuje w Studiu Muzyki Elektroakustycznej tej uczelni.
W 1977 r. zalozgl Stowarzyszenie Artystyczne ,Muzyka Centrum”, prowadzace dzialalno$¢ koncertowa.
Wspolpracowal ze Studiem Eksperymentalnym Radia Finskiego w Helsinkach. W 1987 r. zalozyl prywatne
studio muzyki komputerowej, ktérego gléwnym zadaniem jest realizacja utwordéw ,live computer music”.

Waziniejsze kompozycje:

Swinging Parameters na obdj, skrzypce, syntezator i tasme (1984), Follow Me na perkusje i komputer
perkusyjny (1986), Tu i Tam na fortepian i komputer (1986), Instalacja DZwiekowa, projekt przestrzenny
(1989), Wysyg, optyczna instalacja komputerowa (1989).

CIENCIALA Wieslaw

ur. 1961, studiowal teorie muzyki i kompozycje (klasa Jozefa Swidra) w Akademii Muzycznej w Katowi-
cach. Jest laureatem Ronkursu Rompozytorskiego im. St. Wiechowicza w Szczecinie (wyrdznienie za Trzy
liryki) oraz XXII Konkursu Kompozytorskiego im. G. Fitelberga. Od 1987 r. pracowal na Uniwersytecie Sla-
skim, a od 1993 r. w Studiu Muzyki Romputerowej i Elektroakustycznej Akademii Muzycznej w Ratowicach.

Waziniejsze kompozycje:

Sonatina na skrzypce solo (1985), Sonata de profundis na fortepian (1985), Elegie na skrzypce
i fortepian (1986), From...to... na 3 grupy perkusyjne (1987), Three Parts-Music na orkiestre (1989), Landscape
na perkusje, fortepian i orkiestre smyczkowa (1988), Epiphora (pamieci Andrzeja Krzanowskiego) na organy
(1990), Ananake na orkiestre (1990), Cinis na orkiestre (1992), Epiphora II na komputer i syntezator
(1993-1994), CAIMax na komputer, fortepian i orkiestre smyczkowa (1994).

CZARNECEKA Wieslawa

ur. 1956, ukonczyla studia na Wydziale Wychowania Muzycznego Akademii Muzycznej w Warszawie,
pracuje w szkolnictwie muzycznym.
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CZYZ Henryk

ur. 1923, studiowal prawo i filozofi¢ na Uniwersytecie Mikolaja Ropernika w Toruniu, pelniac réwnocze-
$nie obowiazki kierownika muzycznego teatru Ziemi Pomorskiej, W 1952 r. ukonczyl z wyréznieniem dwa
wydzialy Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w Poznaniu: kompozycje (u Tadeusza Szeligowskiego) i dy-
rygenture (u Waleriana Bierdiajewa). Gl6wnie zajmuje sie dyrygentura. Wystepowal w wielu krajach Europy,
Ameryki Poludniowej i Pélnocnej. Jest laureatem szeregu nagréd, m.in. Grand Prix du Disque i Nagrody
Edisona za nagranie Pasji Rrzysztofa Pendereckiego. Wydal kilka ksiazek o tematyce zwiazanej z muzyka.

Waziniejsze kompozycje:
Etiuda na orkiestre (1949), Kwartet na instrumenty dete drewniane (1950), Trzy piesni zartobliwe
(1960), Biatowtosa, opera-moralitet (1962), Kynolog w rozterce, opera komiczna (1965).

DERUS Henryk

ur. 1959, studiowal w Akademii Muzycznej w Krakowie (wychowanie muzyczne, teoriec muzyki oraz
kompozycje pod kierunkiem Marka Stachowskiego). Obecnie pracuje w Zespole Szkél Muzycznych w Tar-
nowie jako nauczyciel przedmiotéw teoretycznych. Jego utwory prezentowane byly na wielu festiwalach
i koncertach muzyki wspoélczesnej. Pisze takze muzyke do sztuk teatralnych.

DLUGOSZ Magdalena

ur. 1954, studiowala kompozycje w krakowskiej Akademii Muzycznej u Krystyny Moszumanskiej-Nazar
oraz teorie muzyki u Jozefa Patkowskiego. Pracuje w Studiu Muzyki Elektroakustycznej AM w Krakowie.

Waziniejsze kompozycje:

Quaerens na tas$me (1977), Visus na 5 instrumantéw i tasme (1978), Gej na tasme (1978), Modus na
tasme (1980), Uktad przestrzenny na mala orkiestre i urzadzenia elektroniczne (1980), Pulsacje na taSme
(1987), Mitclan II na akordeon, cyfrowe urzadzenia poglosowe i tasme (1988), I tak i nie na tasme (1990),
U zrédta na tadme (1990-1991).

DOBROWOLSRI Andrzej

1921-1990, studiowal gre na organach i klarnecie oraz $piew w Konserwatorium Warszawskim. Po
wojnie ksztalcil sie w PWSM w Krakowie pod kierunkiem Artura Malawskiego (kompozycja) i Stefanii L.oba-
czewskiej (teoria muzyki). Do roku 1975 wykladal w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie,
a w latach 1976-1990 kierow! klasa kompozycji w Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst w Grazu.
Wspélpracowal z warszawskim Studiem Eksperymentalnym Polskiego Radia i Telewizji od chwili jego po-
wstania, realizowal utwory na tasme w Institut fir Elektronische Musik w Grazu. Jest laureatem Nagrody
Ministra Kultury i Sztuki (1971), Nagrody Zwiazku Kompozytoréw Polskich (1972) oraz Nagrody Muzycznej
Rzadu Styrii im. Johanna Josepha Fuxa (1990).

Waziniejsze kompozycje:

Wariacje symfoniczne (1949), I Symfonia (1955), Koncert na fagot i orkiestre (1953), Trio na obdj,
klarnet i fagot (1956), Studia na obdj, trabke, fagot i kontrabas (1959), Muzyka na tasme nr 1 (1962),
Muzyka na orkiestre smyczkowq i 4 grupy instrumentéw detych (1964), Muzyka na tasme i obdj solo
(1965), Muzyka na smyczki, 2 grupy instrumentéw detych i 2 gtosniki (1967), Muzyka na orkiestre (1968),
Krabogapa na 4 instrumenty (1969), Amar, muzyka na orkiestre nr 2 (1970), Muzyka na tasme i fortepian
(1971), Muzyka na orkiestre nr 3 (1972-1973), S for S, muzyka elektroniczna (1973), A-la, muzyka na
orkiestre nr 4 (1974), Muzyka na chér mieszany, 2 grupy instrumentéw detych, kontrabasy i perkusje
(1975), Muzyka na tasme i kontrabas (1977), Passacaglia-muzyka na na orkiestre nr 5 (1978-1979),
Muzyka na tasme i klarnet basowy (1980), Muzyka na orkiestre nr 6 (1981-1982), Muzyka na orkiestre
kameralna (1982-1983), Musik fiir Grazer Bldserkreis (1984), Muzyka na orkiestre i obéj solo (1984-1985),
Fliichten na zesp6l kameralny i recytatora (1985-1986), Muzyka na orkiestre nr 7 (1986-1987), Passacaglia
fiir TX, muzyka komputerowa (1988), Kwartet smyczkowy (1989).
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DOWLASZ Bogdan

ur. 1949, studiowal gre na akordeonie, teori¢ muzyki i kompozycje w Franz Liszt-Hochschule fiir
Musik w Weimarze (dyplom w roku 1974). Jest wspoélzalozycielem Loédzkiego Rwintetu Akordeonowego
dzialajacego w latach 1976-1981 oraz Tria Lodzkiego (Antoni Wierzbinski - flet, Jerzy Nalepka - gitara,
B. Dowlasz - akordeon). Jako solista i kameralista koncertowal w Polsce i wielu krajach Europy. Byl cztonkiem
zespolu redagujacego miesiecznik Poradnik Muzyczny. Jest laureatem ogoélnopolskich i miedzynarodowych
konkurséw kompozytorskich (Lodz, Castelfidardo, Salzburg). Komponuje takze muzyke teatralng. W latach
1993 - 1999 pelnil funkcje rektora Akademii Muzycznej w Lodzi.

DUBAJ Mariusz

ur. 1959, ukonczyl z wyréznieniem Akademie Muzyczna w Gdansku - studia w zakresie teorii muzyki
u Marka Podhajskiego (1985 r.). W nastepnym roku otrzymal dyplom z kompozycji u Eugeniusza Glowskiego.
Rwalifikacje I st. w zakresie kompozycji uzyskal w Akademii Muzycznej w Krakowie - promotor Marek
Stachowski. Uczyl sie prywatnie u Witolda Lutoslawskiego (od 1987 r.), a takze konsultowal z wieloma
twoércami, m. in. z L. Andriessenem, G. Crumbem, H. H. Jablonskim, Z. Krauze. A. Nikodemowiczem,
E. Synowiec.

Jest laureatem kilku krajowych konkurséw kompozytorskich. Pisze wiersze, aforyzmy, artykuly o tema-
tyce muzycznej. Jest autorem patentu na podwojna repetycje w pianinie.

Wazniejsze kompozycje:
Canti movimenti na fortepian i smyczki, Litania do NMP na mezzosopran i orkiestre, Hommage ‘a
Lutostawski na flet solo, I nadejdzie Swiattosé, koncert na fortepian i orkiestre, Modlitwy na chér mieszany.

DULIAN Janusz

ur. 1960, studiowal gre na akordeonie w Akademii Muzycznej we Wroclawiu pod kierunkiem Ireneusza
Wroébla. Jest laureatem I nagrody w kategorii mlodziezowej Miedzynarodowego Konkursu Akordeonowego
w Rlingenthal (Niemcy) w 1977 r.

FOTER Jan

1928-, studiowal kompozycje u Stanistawa Wiechowicza w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej
w Rrakowie oraz u Tadeusza Szeligowskiego w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie. Jest
laureatem konkurséw kompozytorskich im. G. Fitelberga (1969), i im. F. Nowowiejskiego (1971); w 1973
r. otrzymal Nagrode Prezesa Rady Ministrow za twoérczoéé dla dzieci i mlodziezy, a w 1977 r. Nagrode
im. Brata Alberta za twoérczo$¢ o tematyce religijne;j.

Wazniejsze kompozycje:

Laudesy na choér mieszany (1963), Apostrofy na baryton i dwa fortepiany (1966), Morze jednosci
odnalezionej, opera radiowa (1967), Epitasis na orkiestre (1967), Marsz-Rapsod na chér, orkiestre i glosy
recytujace (1971), Lesna krélewna, opera dziecigca (1976), II Rwartet smyczhkowy (1978), Sonata na
klawesyn (1979), Fraszki na chor mieszany (1979), Musica cromatica na kameralna orkiestre smyczkowa
(1982), Kazdy, opera-misterium (1983), Sonata na tube (1984), Szkice na skrzypce i fortepian (1985), Suita
czarnoleska na flet, klawesyn i orkiestre kameralna (1986).

GARR Wieslawa Alicja

ur. 1953, studia kompozytorskie odbyla w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie u Piotra
Perkowskiego, Witolda Rudzinskiego i Tadeusza Bairda. Studiowala takze dyrygenture u Bohdana Wodiczki.
Jest laureatka I nagrody na XXI Ronkursie Mlodych ZKP w 1978 r.

Waziniejsze kompozycje:

Ostatnia gra na orkiestre (1975), Roncert skrzypcowy (1976), Studia na kwartet smyczkowy (1979),
Sura I na chér meski i orkiestre (1978), N'importe ou hors du monde na sopran i orkiestre (1980), Autos
na orkiestre (1981), Kwartet harfowy (1983).
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GORDIEJUR Marian

ur. 1954, studiowal teorie muzyki u Franciszka Wesolowskiego i kompozycje u Jerzego Bauera
w Wyzszej Szkole Muzycznej w Lodzi. Od 1977 r. pracuje jako wykladowca przedmiotéw teoretycznych
w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. Jest laureatem konkurséw kompozytorskich.

Waziniejsze kompozycje:

Toccatina na orkiestre symfoniczna (1977), Kwartet perkusyjny (1978), Rwartet smyczkowy (1980),
Cantus na chér mieszany (1984), Koncert fletowy (1985), Rondo in forma variazioni per cello solo (1986),
Psalm radosci na sopran, oboj, skrzypce, altbwke, kontrabas i klawesyn (1993).

GRUDZINSKI Czestaw

ur. 1911, ukonczyl Konserwatorium Muzyczne w Warszawie w klasie kompozycji Piotra Rytla (1936).
Byt dyrektorem Instytutu Muzycznego do wybuchu II wojny Swiatowej. W latach 1952-1969 pracowal
w Panfstwowym Zespole Pieéni i Tanca ,Mazowsze”. Jest laureatem Nagrody Ministra Obrony Narodowej
w dziedzinie muzyki.

Waziniejsze kompozycje:

7 Sonat fortepianowych (1939-1979), Poemat symfoniczny (1936), Sinfonia brevis (1979), Kwartet
smyczkowy (1953), Partita na 4 puzony (1975), Stabat Mater na choér i organy (1972), Msza (1976), Piosenki
dla dzieci i mtodziezy (1953), Fantazja organowa (1979).

GRUDZIEN Jacek

ur. 1961, studiowal kompozycje u Wlodzimierza Kotonskiego oraz improwizacje fortepianowa u Sza-
blosca Esztenyi w Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie. Zadebiutowal w 1983 r. na festiwalu
~Warszawska Jesien” utworem Tristaniana. Jako student bral udzial w licznych kursach dla mlodych kom-
pozytoréw (Darmstadt, Patras, Darlington). W latch 1986-1987 przebywal w Londynie jako stypendysta Wi-
tolda Lutoslawskiego. Jest laureatem Il nagrody na Konkursie Mlodych Rompozytoréw ZRKP za Hologram II.
Jego utwory wykonywane byly w kraju i za granica (Francja, Stany Zjednoczone, Niemcy, Wielka Brytania,
Rosja, Japonia).

Wazniejsze kompozycje:

Miniatury na klarnet solo (1982), Melodia mgiel nocnych na chér mieszany (1982), Kwartet
smyczkowy (1983), Kwintet dety (1983), Strofy na orkiestre smyczkowa (1984), Tristaniana na fortepian
(1984), Koncert skrzypcowy (1986).

HAWEL Jan Wincenty

ur. 1936, ukonczyl studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Ratowicach uzyskujac trzy
dyplomy - z kompozycji (u Boleslawa Szabelskiego), dyrygentury (u Karola Stryji) oraz pedagogiki muzyczne;j.
Jest laureatem wielu nagréd i wyréznien na konkursach kompozytorskich, m.in. I nagrody na konkursie
~Wiosna Opolska” (1973), I nagrody na Ogoélnopolskim Konkursie Kompozytorskim w Warszawie (1981),
i I nagrody na Ogolnopolskim Konkursie Kompozytorskim w Katowicach (1982). Profesor Akademii Muzycznej
w Katowicach.

Wazniejsze kompozycje:

Passacaglia na organy (1968), Muzyka kameralna (1969), Impresje lesne, oratorium na wielka orkiestre,
recytatora i chér mieszany (1969), Koncert na dwa chéry mieszane, zespdl instrumentéw detych, dwa
fortepiany i perkusje (1970), Witraze na fortepian (1972), Maty koncert wokalny (1973), Magnificat per 31
esecutori (1974), Sonata per violino solo (1976), V Symfonia kameralna (1978), Ill Kwartet smyczkowy
(1980), Medytacje na orkiestre smyczkowa (1982-1983), Concertino for Harpsichord and String Orchestra
(1985), Threnody na chér mieszany (1986-1987), Genevan Concerto na skrzypce solo (1986-1987), Cztery
pierwsze piesni na glos i orkiestre (1991).
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HOSZA Andrzej

ur. 1960, studiowal gre na akordeonie w Akademii Muzycznej w Warszawie (klasa Wlodzimierza Lecha
Puchnowskiego).

HUNDZIAR Andrzej

ur. 1927, studiowal teori¢ muzyki w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Lodzi, uzupelniajac ja stu-
diami muzykologicznymi na Uniwersytecie Lodzkim. Studiowal tez kompozycje u Tadeusza Szeligowskiego,
a po jego Smierci u Boleslawa Szabelskiego w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Ratowicach, oraz
u Nadii Boulanger w Paryzu. Peil funkcje dyrektorskie w l6dzkich szkolach muzycznych; byl wykladowca
w Akademii Muzycznej w todzi. Jest pomystodawca i organizatorem Ogolnopolskiego Festiwalu Wspo6l-
czesnej Tworczoéci Muzycznej dla Dzieci i Mlodziezy ,Do-Re-Mi”. Jest laureatem krajowych konkurséw
kompozytorskich. Otrzymal Nagrode Prezesa Rady Ministrow za tworczo$é dla dzieci.

Waziniejsze kompozycje:

Cyrk, miniatury na fortepian, Concertino na fortepian solo, chor dzieciecy i dzieciece instrumenty
perkusyjne, Marcholt, suita na choér dzieciecy i orkiestre, Wariacje na trabke i fortepian, Trzy sonatiny
na fortepian.

INDYR Zbigniew

ur. 1955, ukonczyt studia w krakowskiej Akademii Muzycznej (organy w klasie Leszka Wernera i kom-
pozycja w klasie Boguslawa Schaeffer). Kontynuowal studia na Miedzynarodowym Kursie Wykonawstwa
Muzyki Organowej u Julio Garcia Lovera w Daroca (Hiszpania) oraz u Michaela Radulescu w Wiedniu.
Roncertuje jako solista-organista w wielu krajach Europy. Jego utwory wykonywane byly na wazniejszych
polskich festiwalach muzyki wspoélczesnej oraz za granica.

RACZOROWSHRI Slawomir

ur. 1956, studiowal teorie i kompozycje u Tomasza Riesewettera i Bronislawa Razimierza Przybylskiego
w Akademii Muzycznej w Lodzi. Uczestniczyl w kursach kompozytorskich w Polsce i za granica (Holandia).
Od 1981 r. wyklada na wydziale teorii muzyki AM w Lodzi.

Jest laureatem konkurséw kompozytorskich: m.in. w Warszawie (XXV Konkurs Mlodych Kompozytorow
ZKP w 1982 r. - II nagroda za Koncert na flet i orkiestre), Stupsku (Il nagroda i wyro6znienie na Konkursie
Rompozytorskim towarzyszacym Festiwalowi Pianistyki Polskiej) i Tarnowie (Il nagroda za Kwartet dety).

Jego utwory wykonywane byly na krajowych festiwalach nowej muzyki oraz w Niemczech, Szkocji
i Finlandii. Jest sekretarzem Lodzkiego Oddzialu ZKP.

Wazniejsze kompozycje:

Foncert na flet i orkiestre (1982), Tryptyk na klawesyn (1983), Kwartet dety (1984), Benedictus na
chér mieszany (1986), Directions na 2 fortepiany (1986), Ave Maria na chér mieszany (1989), Der Wille
zur Macht na zespdl instrumentalny (1990), Swinging Music na chér mieszany (1994), Duo na skrzypce
i organy (1996), Noveletta na harfe i smyczki (1996), Cztery kontrasty na organy (1998), Con anima na flet
i fortepian (1998).

RASZUBA Barbara

ur. 1983, jest uczennica klasy skrzypiec i fortepianu Panstwowego Liceum Muzycznego w Poznaniu.
Od szostego roku zycia improwizuje i komponuje utwory. Jej prace kompozytorskie konsultuje prof. An-
drzej Roszewski. Swoje utwory prezentowala na wielu festiwalach i koncertach, m. in. : Zamek Kroé-
lewski w Warszawie, Palac Razimierzowski, Galeria Studio, Muzyczne Spotkania Mtodych ALKAGRAN
w Czechowicach-Dziedzicach, Spotkania Rodzin Muzykujacych w Lublinie, Poznanska Wiosna, Dziecieca
Akademia Muzyki w Moskwie.

Jest laureatka konkurséw kompozytorskich: KRonkurs Mtodych Rompozytoré6w CANTABILE '95 w Kra-
kowie, Miedzynarodowy Konkurs Kompozytorski im. A. Krzanowskiego w Bielsku-Bialej, II Ogo6lnopolski
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Ronkurs Kompozytorski w Ratowicach, Miedzynarodowy Ronkurs Rompozytorski IBLA. W 1997 r. Chiola
Music Press wydalo jej Piccola suite da camera na dzieciecy zesp6t kameralny.

Wazniejsze kompozycje:

KRalejdoskop na fortepian (1992-1993), Mazurek na skrzpce (1994), Rontemplacje na skrzypce (1996-1998),
Rwartet smyczkowy (1997), La Cimera na orkiestre symfoniczna (1997), Toccata na fortepian (1998), Trio
zawadiackie na skrzypce, altbwke i wiolonczele (1999), Na wierchowej polanie na orkiestre smyczkowa
(1999).

RNITTEL Rrzysztof

ur. 1947, studia kompozytorskie odbyl u Tadeusza Bairda, Andrzeja Dobrowolskiego i Wlodzimierza
Rotonskiego w PWSM w Warszawie. Studiowal réwniez rezyserie muzyczna na tej samej uczelni oraz muzyke
komputerowa u Lejarena Hillera w Buffalo. Wspolpracowal ze Studiem Eksperymentalnym Polskiego Radia.
Bral udzial w kursach nowej muzyki w Darmstadt (1974, 1976). Byl wspélzalozycielem i czlonkiem wielu
grup muzyki improwizowanej i live electronic, m.in. grupy kompozytorskiej REW.

Waziniejsze kompozycje:
Robak Zdobywca na tasme (1976), Histoire II na klarnet, fortepian, syntezator i tasme (1988),
Czlowiek-orkiestra wersja na syntezatory (1989), Czlowiek-natura, graficzna muzyka komputerowa (1991).

KOLASINSKI Jerzy

1906-1981, studiowal w Panstwowym Konserwatorium Muzycznym w Warszawie, gdzie uzyskal dyplom
na Wydziale Pedagogicznym. Réwnoczesnie studiowal filologie polska na Uniwersytecie Warszawskim.
Przed wojna wykladal przedmioty teoretyczne w Polskim Ronserwatorium Muzycznym w Gdansku, szkolach
muzycznych Gdyni i Warszawy. Po wojnie uczyl w érednich szkolach muzycznych w Lublinie i Warszawie.
Dzialal jako dyrygent orkiestr amatorskich, akompaniator, recenzent muzyczny, organizator szkolnictwa
muzycznego.

Waziniejsze kompozycje:

Hetman Czarniecki, poemat symfoniczny (1932), Diabelski wyrok, suita baletowa (1938-1947), Melo-
dia i kaprys na kwintet smyczkowy (1944), Etiudy kontrabasowe (1953), Mazurska suita weselna na chér,
sola i orkiestre symfoniczna (1954), pie$ni mlodziezowe i zolnierskie (1950-1955).

KOSCIOW Aleksander

ROTUR Tadeusz

ur. 1973, ukonczyt z wyrdznieniem studia na Wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej w Gdansku
(klasa akordeonu Krzysztofa Olczaka). Jest laureatem krajowych i miedzynarodowych konkurséow wykonaw-
czych (Rrakow, Warszawa, Klingenthal, Toronto). Byt stypendysta Krajowego Funduszu na Rzecz Dzieci oraz
Ministerstwa Rultury i Sztuki. Uczestniczyl w Miedzynarodowej Letniej Akademii ,Mozarteum” w Salzburgu
(klasa Stefana Hussonga). Jest absolwentem Wydzialu Prawa Uniwersytetu Gdanskiego.

KOZLIR Zbigniew

ur. 1956, studiowal gre na akordeonie w Akademii Muzycznej w Warszawie w klasie Wlodzimierza Lecha
Puchnowskiego. Jest laureatem Migedzynarodowego Konkursu Akordeonowego w Klingenthal. Wystepuje
w kraju i za granica jako solista i kameralista (Francja, Bulgaria, Finlandia, Niemcy, Austria, USA, Wielka
Brytania). Ma na swoim koncie ponad 70 prawykonan, m.in. utworéw skomponowanych specjalnie dla niego.
Bral udzial w wielu festiwalach muzyki wspolczesnej (Warszawska Jesieni, Poznafiska Wiosna Muzyczna,
Musica Polonica Nova i inne). Ma w swoim dorobku nagrania plytowe, dla Polskiego Radia i Telewizji. Byl
wykladowca na Miedzynarodowych Rursach Mistrzowskich w Bialymstoku (1987, 1988, 1989) oraz na Letnich
Rursach dla Mlodych Kompozytoréw w Razimierzu Dolnym (1990).
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RRAJEWSRI Sebastian

RRAUZE Zygmunt

ur. 1938, studiowal fortepian i kompozycje w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie.
W 1963 r. wraz z innymi kompozytorami i muzykami zaczal organizowaé koncerty muzyki wspolczesne;.
Otrzymal stypendium rzadu francuskiego na studia u Nadii Boulanger (1966). W 1967 r. zalozyl zespo6l
sWarsztat Muzyczny”, dla ktérego skomponowano ponad 100 utworéw. Jest laureatem I nagrody na Mie-
dzynarodowym Ronkursie Gaudeamus dla wykonawcéw muzyki wspolczesnej. W 1973 r. zostal zaproszony
przez Deutscher Akademischer Austauschdienst na roczny pobyt w Berlinie Zachodnim jako artist-in-resi-
dence. Zostal odznaczony francuskim orderem ,Chevalier dans I'ordre des Arts et des Lettres” (1974). Otrzy-
mal doroczna nagrode Zwiazku Rompozytoréow Polskich w 1988 r. Byl czlonkiem jury Miedzynarodowego
Towarzystwa Muzyki Wspolczesnej w Atenach (1979), Oslo (1989) i Warszawie (1990), jak rowniez Konkursu
Gaudeamus w Holandii (1981, 1987). W latach 1971-1981 by} czlonkiem komisji programowe;j festiwalu ,War-
szawska Jesien”. W 1982 r. zostal zaproszony przez Pierre Bouleza do IRCAM, gdzie przez rok pracowal jako
doradca artystyczny. Dla pozyskania szerszej publicznosci dla nowej muzyki Zygmunt Krauze prowadzil coty-
godniowy program w radiu France Musique w 1983 r. Wspéhtworzyl jako dyrektor artystyczny, wykonawca,
kompozytor i prezenter serie 10 filméw ,Muzyka powstaje” (1986) oraz 20 filmow ,Cisza i dzwiek” dla Tele-
wizji Polskiej (1988). Zygmunt Krauze wykladal na Kursach Nowej Muzyki w Darmstadt (1974), w Akademii
Muzycznej w Sztokholmie (1975) i Bazylei (1979), Miedzynarodowych Kursach Letnich w Razimierzu Dolnym
(1986) i Miedzynarodowym Seminarium dla mlodych kompozytoré6w w Groznjan (1988). Wykladal tez na
Uniwersytecie Indiana w Bloomington (1979) i Uniwersytecie Yale (1982) jako visiting professor. W 1980 r.
wraz z inngmi kompozytorami i muzykami Zygmunt Krauze reaktywowal Polska Sekcje Miedzynarodowego
Towarzystwa Muzyki Wspoélczesnej i zostal jej prezesem. W 1987 r. zostal wybrany prezesem Miedzynaro-
dowego Towarzystwa Muzyki Wspoélczesne;.

Wazniejsze kompozycje:

Piece for Orchestra No. 1 (1969), Piece for Orchestra No. 2 (1970), Il Kwartet smyczkowy (1970),
Folk Music na orkiestre (1972), Aus aller Welt stammende na 10 instrumentéw smyczkowych (1973),
Soundscape na instrumenty, przedmioty i taSme (1975), Féte galante et pastorale na orkiestre i 4 solistow
(1975), Koncert fortepianowy (1976), Suite de dances et de chansons na klawesyn i orkiestre (1977),
FRoncert skrzypcowy (1980), Gwiazda, opera kameralna (1980), Tableau vivant na orkiestre kameralna
(1982), Piece for Orchestra No. 3 (1982), Arabesque na fortepian i orkiestre kameralna (1983), Il Kwartet
smyczkowy (1983), Quatuor pour la naissance (1984), Symphonie Parisienne (1986), From Keyboard to
Score na fortepian (1987), La Terre na sopran, fortepian i orkiestre (1995), II koncert fortepianowy (1996).

RRUPOWICZ Stanislaw

ur. 1952, ukonczyl studia matematyczne na Uniwersytecie Warszawskim i kompozytorskie u Tadeusza
Bairda i W}odzimierza Rotonskiego w Akademii Muzycznej w Warszawie. W latach 1982-1984 by} czlonkiem
Niezaleznego Studia Muzyki Flektroakustyczne;j.

Waziniejsze kompozycje:

Cztery utwory na fortepian (1975), Introdukcja i passacaglia na kwartet smyczkowy (1976), Stochos
na organy (1977), Ardo 4031 na kwintet dety (1979), Epiphora na 44 smyczki (1979), Tempo 72 na klawesyn
amplifikowany i smyczki (1981), Unquestioned Answer - wariacja na temat Ivesa na orkiestre kameralna
(1984), Music for S na taéme (1984), Wariacje pozegnalne na temat Mozarta na amplifikowany kwartet
smyczkowy i tasdme (1986), Concerto na saksofon tenorowy i komputery (1987), Fin de siécle na orkiestre
(1993).

RRZANOWSRA Grazyna

ur. 1952, ukonczpla z wyréznieniem studia kompozytorskie u Tadeusza Natansona we wroclawskiej
Panstwowej Wyzszej Szkole Muzyczne;j. Jest laureatka Ronkursu Mlodych ZKP (1978), Ronkursu Kompozy-
torskiego Polskiego Radia i Telewizji (1979), Okanagan Music Festival w Ranadzie (1983), Konkursu XXV
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,<Poznanskiej Wiosny Muzycznej” (1986), Konkursu im. K. Szymanowskiego (1988), IX Konkursu dla kompo-
zytorek w Mannheimie (1989). Uczy w Liceum Muzycznym w Bielsku-Biale;j.

Waziniejsze kompozycje:

Portrety na orkiestre smyczkowa (1972), Zaspiewy, kantata na glosy solowe i orkiestre (1975), Passa-
caglia na orkiestre (1976), Concerto grosso na 15 instrumentéw smyczkowych (1976), Piesni bez stéw na
orkiestre kameralna (1978), Kwartet smyczkowy nr 2 (1980), Juhasko prosba na sopran i organy (1983),
Mata symfonia choratowa na orkiestre (1985), Zapomniana przestrzen na orkiestre (1985), Presenza na
skrzypce solo (1986), Silver Line na 15 instrumentéw smyczkowych (1989), Relief X na kwartet saksofonowy
(1991).

RRZANOWSRI Andrzej

(1949-1990), absolwent klasy akordeonu Waldemara Nabego w Panstwowej Szkole Muzycznej 11 st. w Za-
brzu. Ukonczy} studia kompozytorskie u Henryka Mikolaja Goéreckiego w Panstwowej Wyzszej Szkole Mu-
zycznej w Ratowicach (1975). Wystepowal jako wykonawca muzyki akordeonowej w kraju i za granica.
W latach 1984-1988 byl wykladowca (klasa akordeonu) na Kursach Nowej Muzyki w Darmstadt. W 1986 r.
otrzymal stypendium Witolda Lutostawskiego. Roncertowal i wykladal na festiwalu i kursie ,T'ime of Music”
w Viitasaari (1987). W 1988 r. byl stypendysta Scottish Arts Council. Byl laureatem Nagrody Prezesa Rady
Ministrow za tworczos¢ dla dzieci i mlodziezy (1985) oraz zdobywca wielu nagréd na konkursach kompozy-
torskich, m.in. Ronkursie Mlodych ZKP (1976), Ronkursie im. A. Malawskiego (1976, 1980), Miedzynarodowym
Ronkursie im. C. M. von Webera (1978, 1979), Miedzynarodowym Konkursie w Anconie (1986). Jego kom-
pozycje na akordeon byly utworami obowiazkowymi na konkursach wykonawczych w todzi, Paryzu, San
Marino i Andorze.

Waziniejsze kompozycje:

Trzy utwory na obdj i trabke (1972), Szkice na klarnet (1972), Partita na obdj, klarnet i fagot (1974),
Trzy etiudy na sopran (1974-1976), I Symfonia (1975), Canti di Wratislavia na orkiestre (1976), 3 kwartety
smyczkowe (1978, 1978, 1988), Sonata na tube (1978), Con wvigore, koncert dla 8 wykonawcow (1978),
Concerto na orkiestre (1978-1981), Matla partita na skrzypce solo (1981), Il Symfonia na 13 instrumentow
smyczkowych (1984), Relief Il na organy (1985), Relief IV na sopran i dzwony rurowe (1985), Gdzie
koniczy sie tecza na perkusje i klarnet basowy (1985), Relief V na wiolonczele (1985), Relief IX na kwartet
smyczkowy i taSme komputerowa (1988), Sonata na gitare solo (1990).

KRZYZANOWSKI Marcin

ur. 1958, absolwent Akademii Muzycznej w Krakowie (wiolonczela w klasie Ludwika Soleckiego). Cztonek
Stowarzyszenia Artystycznego ,Muzyka Centrum”. Dyrektor Teatru Wielkiego w Lodzi.

KSIAZEK Przemyslaw

ur. 1976, rozpoczal nauke muzyki w wieku 14 lat. Po ukonczeniu Panstwowej Szkoty Muzycznej I stopnia
w Pultusku, pobieral przez rok lekcje u Wlodzimierza Lecha Puchnowskiego. Obecnie jest studentem klasy
akordeonu Akademii Muzycznej w Warszawie.

Wazniejsze kompozycje:
Tripartitus per cembalo (1995), Recitativo per trombone solo (1996), Tango per flauto ed cembalo
(1996).

LASON Aleksander

ur. 1951, studiowal kompozycje u Jozefa Swidra w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach
(dyplom z wyréznieniem). Uczestniczyl w Wakacyjnych Rursach Nowej Muzgki w Darmstadt w 1984 r.
Obecnie wyklada w Akademii Muzycznej w Katowicach oraz w Filii Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie. Jest
laureatem wielu konkurséw kompozytorskich, m. in.: Konkursu Kompozytorskiego im. Grzegorza Fitelberga
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w Katowicach (1976), Konkursu Mlodych ZKP (1980), Miedzynarodowej Trybuny Kompozytoréw UNESCO
w Paryzu. Byl stypendysta Witolda Lutoslawskiego. Od 1999 r. prowadzi Orkiestre Nowej Muzyki.

Wazniejsze kompozycje:

I Symfonia na instrumenty dete, perkusje i dwa fortepiany (1975), II Symfonia ,Concertante” na
fortepian i orkiestre (1977-79), Trzy piesni do stéw Kazimiery IHakowiczéwny na alt, oboj, skrzypce,
wiolonczele i fortepian (1983), Concerto ,Pablo Casals in memoriam” na wiolonczele i orkiestre (1985),
Il Rwartet smyczkowy (1987), Concerto festivo na skrzypce i orkiestre (1993-95), Relief dla Andrzeja na
kwartet smyczkowy (1995), Credo na orkiestre symfoniczng (1997), Musica Sacra - Sanctus na cztery glosy
meskie, organy i orkiestre smyczkowa (1998).

MARROWSKA Jolanta

ur. 1955, studiowala teorie¢ muzyki (1973-1978) oraz kompozycje u Bernarda Pietrzaka i Bronislawa Ka-
zimierza Przybylskiego (1975-1980) w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Lodzi. Uczestniczyla w mie-
dzynarodowym seminarium podwieconym Z. Rodalyowi w Kecskemet oraz warsztatach kompozytorskich
w Wenecji k/Znina i Wzdowie. Obecnie pracuje w Panstwowym Liceum Muzycznym w kodzi. W latach
1981-1983 pelnila funkcje wiceprzewodniczacej Zarzadu Gléwnego KRola Mtodych przy ZKP.

Waziniejsze kompozycje:

Wariacje I na fortepian (1974), Akwatyki na smyczki i instrumenty dete (1974), Sonata na fortepian
(1975), Melorecytacje na mezzosopran skrzypce, altowke, wiolonczele i fortepian (1977), Fluktuacje na
kwartet smyczkowy (1978), Etiuda sonorystyczna dla 3 perkusistow (1979), Koncert na trzy orkiestry
kameralne (1980), Mouvement na flet i kwartet smyczkowy (1980), Trio na skrzypce, fortepian i perkusje
(1980), Impresje na baryton, altéwke i fortepian (1983).

MADRAWSHRI Jerzy

ur. 1961, studiowal gre na akordeonie w Akademii Muzycznej w Warszawie w klasie Jerzego Jurka. Jest
czynnie koncertujacym akordeonista, dokonal wielu prawykonan. Roncertowal w kraju i za granica (Wlochy,
Niemcy, Czechy, Szwecja, Bulgaria, Rosja). Jako wykonawca i kompozytor bral udzial w festiwalach muzyki
wspolczesnej: Poznanska Wiosna Muzyczna, Musica Moderna w todzi, Musica Nova w Brzegu, Forster
Briicke - Osteuropakomponistentreff, Bajan i Bajani$ci w Moskwie. Roncertowal z filharmoniami: poznanska,
kielecka, zielonogorska, kaliska oraz ze Stupska Orkiestra Rameralna. Nagrywa dla Polskiego Radia. Zajmuje
sie takze praca pedagogiczna (Akademia Swietokrzyska w Kielcach, szkoly muzyczne w Kielcach).

MITSCHA Adam

ur. 1892, studiowal teori¢ i kompozycje w Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego we
Lwouwie oraz prawo na Uniwersytecie Lwowskim. W 1921 r. uzyskal tytul doktora praw. W 1929 r. przeniosl
si¢ do Ratowic, gdzie podjal prace w organizowanym woéwczas Slaskim Konserwatorium Muzycznym. Od
roku 1945 az do czasu przej$cia na emeryture (1962) byl zatrudniony na stanowisku profesora w Panstwowe;j
Wyzszej Szkole Muzycznej w Ratowicach. Piastowal m.in. funkcje dziekana i rektora tej uczelni. Prowadzil
bogata i wielokierunkowa dzialalnoé¢: pedagogiczna, twoércza, publicystyczna, popularyzatorska.

MOC Michal

ur. 1977, ukonczyl z wyrdznieniem Panstwowe Liceum Muzyczne we Wroclawiu w klasie akordeonu
Jacka Gasiora. Jest laureatem pierwszych nagréd na ogélnopolskich konkursach akordeonowych (1994, 1995)
i regionalnych konkursach kompozytorskich we Wroclawiu. Studiuje kompozycje oraz akordeon w Akademii
Muzycznej we Wroclawiu.

Waziniejsze kompozycje:

Duch na fortepian, Wariacje na temat Walca J. Brahmsa na fortepian, Ostatni bal Rasputina na
orkiestre, Naucz sie cieszy¢ zyciem na chor, flet, wibrafon i harfe, Kr6l w Thule na sopran solo, chor
i orkiestre.
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MORYTO Stanislaw

ur. 1947, studiowal w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie, gdzie uzyskal dwa
dyplomy: w zakresie gry na organach u Feliksa Raczkowskiego (1971) i w zakresie kompozycji u Tadeusza
Paciorkiewicza (1974). W latach 1973-1981 byl przewodniczacym Jeunesses Musicales de Pologne. Jest
laureatem wielu nagréd na konkursach kompozytorskich. Roncertuje w kraju i za granica.

Wazniejsze kompozycje:

Foncert na organy mate, wielkie i orkiestre symfonicznq (1974), Tryptyk na choér a capella (1976),
Elegie na sopran i fortepian (1977), Verset na organy (1979), Rapsod na sopran i smyczki (1979), Retrospekcje
na orkiestre (1983), Vers libre na perkusje solo (1985), Cantio polonica na organy (1985), Fantazja na
wiolonczele i smyczki (1987), Per uno solo na perkusje (1988).

MOSS Piotr

ur. 1949, studiowal kompozycje w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie w klasie Piotra
Perkowskiego (dyplom w 1972 r.). W latach 1976-1977 odby} studia uzupelniajace w Paryzu pod kierunkiem
Nadii Boulanger. Jest laureatem wielu konkurséw kompozytorskich.

Waziniejsze kompozycje:

Tre istanti per arpa sola (1971), Symfonia ,Charon” (1973), Samogtoski na 12 glosow i zespol
instrumentalny (1974), Muzyka w trzech czesciach na klawesyn i trzy grupy instrumentalne (1975),
Quartetto per quattro violoncelli (1978), Trois pensees (1978), Trzy piesni Ofelii na sopran i zesp6l
instrumentalny (1979), Gars¢é lisci wierzbowych na baryton, 3 wiolonczele i 3 kontrabasy (1978), Koncert
na klawesyn i 2 orkiestry smyczkowe (1980), Salve Regina na 3-glosowy chor chlopiecy i organy (1982),
Sonata na kwartet smyczkowy (1982), Le violon de Maria na aktora i 7 instrumentéow (1984).

NARLICRI Rrzysztof

NATANSON Tadeusz

1927-1990, studiowal w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej we Wroclawiu na Wydziale Pedagogicz-
nym oraz Wydziale Kompozycji (pod kierunkiem Razimierza Wilkomirskiego, Piotra Perkowskiego i Stefana
Poradowskiego). Byl laureatem wielu nagrod i wyrdznien na konkursach kompozytorskich w kraju i za
granica, m.in. III nagrody na Ronkursie im. G. Fitelberga w 1969 r. oraz wyré6znienia na Ronkursie Rompo-
zytorskim im. ks. Rainera w Monaco w 1970 r. Byl profesorem wroclawskiej uczelni muzycznej.

Waziniejsze kompozycje:

FKoncert fortepianowy (1956), Rondo koncertowe na skrzypce i orkiestre (1958), II Symfonia (1962),
Toccata na 2 klarnety, 2 rogi i fortepian (1964), Vers libre na orkiestre (1966), IV Symfonia (1969), Quo
vadis, balet-pantomima (1970), Trio na saksofon altowy i 2 wiolonczele (1977), Il Koncert fortepianowy
(1980).

NESTORUR Pawel

NIZIURSRI Miroslaw

ur. 1932, studiowal kompozycje w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Rrakowie pod kierunkiem
Stanistawa Wiechowicza oraz w Ronserwatorium Moskiewskim w klasie Arama Chaczaturiana i Anatola
Aleksandrowa. W latach 1975-1964 by} kierownikiem muzycznym Teatru im. S. Zeromskiego w Kielcach.
Obecnie pracuje na stanowisku profesora w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Rielcach. Jest autorem muzyki
symfonicznej, kantatowo-oratoryjnej, chéralnej, kameralnej, piesni i piosenek dla dzieci.
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Wazniejsze kompozycje:
FRoncert na dwa fortepiany, Rapsod Swietokrzyski, poemat symfoniczny Radostowa, Concerto
giovanile na skrzypce i orkiestre, kantata Piesii o Michniowie, Roncert fortepianowy, Marsz na jubileusz.

NOWACRI Zdzislaw

ok. 1925-1965, organista i teoretyk muzyki. Uczyl harmonii i kontrapunktu w Panstwowej Sredniej Szkole
Muzycznej nr 1 w Warszawie.

NOWAR Wojciech

ur. 1954, w latach 1976-1981 studiowal kompozycje u Tadeusza Bairda w Akademii Muzycznej w War-
szawie.

Waziniejsze kompozycje:
Circus per percussione (1977-1978), Pentaptyk swietojanski (1978), Fabrica incantatoris na kwartet
smyczkowy (1978-1979), Adventus na kontrabas solo (1981).

OLCZAR Rrzysztof

ur. 1956, studiowal gre na akordeonie w warszawskiej Akademii Muzycznej (klasa Wlodzimierza Lecha
Puchnowskiego). Po rozpoczeciu pracy dydaktycznej w Akademii Muzycznej w Gdansku podjal studia
kompozytorskie u Eugeniusza Glowskiego. Jest laureatem Miedzynarodowego Konkursu Akordeonowego
w Aucland (Nowa Zelandia) oraz konkurséw kompozytorskich: im. J. Sztwiertni (1981), Premmio Citta di
Castelfidardo (1984), Konkurs Kompozycji Akordeonowych (1985). Wystepuje jako akordeonista w kraju i za
granica. Dokonal wielu nagran dla radia i telewizji.

Waziniejsze kompozycje:

Etiuda na jedno ztozenie miecha, muzyka na tasme (1980), Jeszcze stowo... dla 2 aktorow, 4 instru-
mentalistow i taSme (1981), Przestrzenie morza, strofy na sopran i fortepian preparowany (1982), Szpegawsk
in memoriam na sopran i smyczki (1982), Sifonietta concertante na perkusje i orkiestre (1985-1986), Lato
na chér mieszany, 2 oboje i fagot (1983-1992), Epitafium 1444 na klarnet, wiolonczele i fortepian (1994).

PACIORER Cezary

ur. 1968, studiowal gre na akordeonie w klasie Krzysztofa Olczaka (dyplom w roku 1993) oraz kompozycje
u Kazimierza Guzowskiego (w latach 1993-1996) w Akademii Muzycznej w Gdansku. Jako akompaniator
(akordeon, fortepian, elektroniczne instrumenty klawiszowe) i aranzer wspolpracuje z Chérem Radia Plus
»2Non Serio”. W 1993 r. otrzymal wyroéznienie na konkursie Jazz-Juniors w Krakowie. Koncertuje jako
pianista i akordeonista jazzowy. Wspélpracuje m. in. ze Zbigniewem Namyslowskim (udzial w kilku albumach
plytowych), Tomaszem Stanka. Jest kilkakrotnym zwyciezca rankingu czasopisma ,Jazz Forum” w kategorii
najlepszy akordeonista jazzowy.

Wazniejsze kompozycje:

Alice, stuchowisko wg Alicji w krainie czaréw (1992), Wariacje na temat Paganiniego na fortepian
(1993-1994, Rwartet smyczkowy (1994), Inwencja 3-gtosowa na fortepian (1994), Dextera Domini, motet na
4-glosowy chér mieszany (1994), Trio na klarnet, wiolonczele i fortepian (1995).

PACIORER Grazyna

ur. 1967, studiowala kompozycje w klasie Mariana Borkowskiego w Akademii Muzycznej w Warszawie.
Uczestniczyla kilkakrotnie w kursach kompozytorskich w Razimierzu Dolnym. Ukonczpla réwniez kursy
i warsztaty komputerowe. Zajmuje si¢ publicystyka muzyczna.
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PALUCH Pawel

PATER Janusz

PENHERSRKI Zbigniew

ur. 1935, studiowal kompozycje u Stefana B. Poradowskiego i Tadeusza Szeligowskiego w wyzszych
uczelniach muzycznych Poznania i Warszawy. Jest laureatem Ronkursu Mlodych Rompozytoréow ZKP
(1960), konkursow kompozytorskich im. G. Fitelberga (1964) i A. Malawskiego (1969). Byl stypendysta rzadu
dunskiego (1969).

Wazniejsze kompozycje:

Ostinata na chor mieszany i orkiestre (1960), Kontrasty na orkiestre smyczkowa, zesp6l wokalny
i wybrane instrumenty (1962), Musica humana na baryton, chér mieszany i orkiestre (1963), Kroniki
mazurskie na orkiestre i taSme (1965), Sad nad Samsonem, opera radiowa (1968), Incantationi I dla
6 perkusistow (1972), Zmierzch Peryna, opera (1972), String Play na orkiestre symfoniczna (1980), Jeux
partis na saksofon i perkusje (1984), Gradacje na orkiestre (1987), Kroniki szkockie na orkiestre (1987).

PODOBINSKI Jozef

1925-1993, studiowal kompozycje u Jana Gawlasa w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Ka-
towicach. W latach 1950-1955 kierowal zespolem akordeonowym dzialajacym przy Wojewoddzkim Domu
Rultury w Ratowicach. Opracowal szereg melodii ludowych i popularnych, ktére zespdl prezentowal na
antenie Polskiego Radia w Ratowicach. Po ukonczeniu studiéow w 1955 r. podjal prace w katowickiej uczelni.
Jego tworczoé¢ kompozytorska obejmuje szeroki wachlarz zainteresowan: od utworéw solowych po wielkie
formy sceniczne jak operetka czy musical. Duzym dzialem jego twoérczosci sa utwory przeznaczone dla ruchu
amatorskiego, w tym na chéry i rézne zespoly instrumentalne: akordeonowe, gitarowe, mandolinowe, dete.

POLESRI Bogdan

PRECZ Bogdan

1960-1996, studiowal gre na akordeonie w Akademii Muzycznej w Ratowicach pod kierunkiem Joachima
Pichury. Byt czlonkiem Slaskiego Rwintetu Akordeonowego. Od lat 80-tych mieszkal w Hiszpanii.

Wazniejsze kompozycje:

Berceuse na altowke i fortepian (1992), Rondo-tarantella na skrzypce solo (1991), Tre sequenze
na fagot (1990), Air A-M na kwintet dety (1987), Panting Music Joan Miro na zespo6l kameralny (1992),
Fantasia nocturna na gitare (1994), Dyphtongos na orkiestre smyczkowa (1991), Tryphtongos na orkiestre
symfoniczna (1991), Sinfonia (1990).

PRZYBYLSKI Bronislaw Razimierz

ur. 1941, studiowal w Panstwowej Wyiszej Szkole Muzycznej w kodzi (dyplom z teorii muzyki
u Franciszka Wesolowskiego i z kompozycji w klasie Tadeusza Riesewettera. Odbyl studia uzupelniajace
w Katowicach u Bolestawa Szabelskiego) i w Wiedniu, u Romana Haubenstocka-Ramatiego. Od 1965 r.
pracuje w PWSM, obecnie na stanowisku profesora kompozycji.

Otrzymal 15 nagréd i wyrdznien na krajowych i miedzynarodowych konkursach kompozytorskich. Jego
utwory prezentowane byly na znaczacych festiwalach muzyki wspoélczesnej jak np. ,\Warszawska Jesien”,
,<Poznanska Wiosna Muzyczna”, ,Musica Polonica Nova” we Wroclawiu, ,Musikprotokoll w Grazu, ,I'rybuna
Rompozytoréow” w Paryzu oraz w wielu krajach Europy, Azji i obu Ameryk.
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Wazniejsze kompozycje:

5 symfonii, koncerty instrumentalne, muzyka baletowa, Guernica - Pablo Picasso in memoriam, ‘A
Varsovie, Scherzi Musicali, utwory kameralne, solowe m. in. na fortepian, skrzypce, gitare, wokalno-instrumentalne,
pies$ni, muzyka na taSme.

PUCHALSRKA Barbara

ur. 1954, studiowala teorie¢ muzyki oraz kompozycje w klasie Bronistawa Kazimierza Przybylskiego
w Akademii Muzycznej w Lodzi. Uczestniczyta w miedzynarodowych warsztatach kompozytorskich we
Wzdowie i w Razimierzu. Jest laureatka konkurséw kompozytorskich Festiwalu Wspoélczesnej Twoérczosci
dla Dzieci i Mlodziezy w Lodzi. Obecnie jest wykladowca w Akademii Muzycznej w Lodzi, na Uniwersytecie
Lodzkim i w Panstwowej Szkole Muzycznej II st. w Lodzi.

Wazniejsze kompozycje:

Rwartet smyczkowy (1977), Antytezy na instrumenty dete i perkusje (1978), Obrazy wiosenne na
sopran i zesp6l kameralny (1980), Trzy epizody na kontrabas i fortepian (1979), Preludia na fortepian (1981),
Suita concertante na orkiestre (1981), Missa brevis na sopran, chor i zespol kameralny (1982), Tryptyk na
orkiestre kameralna (1983), Sonore na perkusje (1983).

PYZIR Razimierz

ur. 1955, studiowal kontrabas (u Ryszarda Dauna), teorie muzyki (u Aleksandra Fraczkiewicza) i kom-
pozycje (u Marka Stachowskiego) w Akademii Muzycznej w Krakowie oraz viole da gamba u Hartwiga
Grotha w Maistersinger Ronservatorium w Norymberdze. Wspolpracowal m.in. z Cappella Cracoviensis
i Krakowskim Rwartetem Obojowym. Wystepuje z zespolami MW 2 i Muzyka Centrum oraz z zespolem mu-
zyki dawnej ,Fiori Musicali”. Zalozyl The Cracow Consort of Viols. Jako kontrabasista i gambista wystepuje
z recitalami. Koncertowal w wielu krajach Europy i w Stanach Zjednoczonych. Jest laureatem krajowych
konkurs6w kompozytorskich, m.in. IX Ronkursu im. A. Malawskiego.

Waziniejsze kompozycje:

5 symfonii, Preludio e canone na orkiestre i chor, Concerto per il contrabasso ed orchestra, O!?,
opera abstrakcyjna, 5 kantat kosScielnych, 4 kwartety smyczkowe, Musica speculativa na instrumenty
sredniowieczne, Piece without Pitches na dowolna obsade, Trio D-dur na kontrabas, organy i instrumenty
perkusyjne, Sonata na rozek angielski i saksofon altowy, Quasi una fantasia na 2 fortepiany, etiudy
wirtuozowskie na rézne instrumenty solowe, Immersion na fagot, kontrabas, trio smyczkowe i klawesyn.

RABINSKI Jacek

ur. 1956, ukonczyl studia w zakresie gry na gitarze w Akademii Muzycznej w Warszawie. Studiowal
kompozycje pod kierunkiem Witolda Szalonka w Hochschule fiir Musik w Berlinie. Dziala jako kompozytor,
gitarzysta, pedagog, akompaniator. Mieszka na stale w Berlinie.

RADRIEWICZ Wiska

ur. 1951, studiowala teorie¢ muzyki w Akademii Muzycznej w Warszawie. Przebywa w Stanach Zjedno-
czonych.

RENTOWSRI Wieslaw

ur. 1953, studiowal kompozycje w warszawskiej Akademii Muzycznej w klasie Wlodzimierza Roton-
skiego. Ukonczyl takze studia w zakresie gry na organach w Akademii Muzycznej w todzi oraz psychologie
na Uniwersytecie Lodzkim. Uczestniczyl w Wakacyjnych Kursach Nowej Muzyki w Darmstadcie (1984) i Kur-
sach Mistrzowskich w Bayreuth (1985). Jest laureatem kilku ogélnopolskich konkurséw kompozytorskich oraz
stypendysta: Ministra Rultury i Sztuki (1988, 1989), The Banff Centre, School of Fine Arts W Kanadzie (1989),
Fundacji Kosciuszkowskiej (1989-1990). Jako organista specjalizuje si¢ we wspoélczesnym repertuarze solo-
wym i kameralnym, czesto wykonujac wlasne kompozycije.
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Wazniejsze kompozycje:

ERleipsis na organy (1984), Muzyka kwitnqcych magnolii na orkiestre kameralng (1984), Albebragen
na organy (1985), Piffero na organy (1985), Baton rouge na fortepian preparowany (1986), Anagram na
fortepian (1986), Chorea minor na trabke i organy (1986), Piccalilli na perkusje solo (1988), Ab ovo na
saksofon i organy (1988), Koyama na flet, saksofon, skrzypce i fortepian (1989).

RUDZINSKI Witold

ur. 1913, ukonczyl Konserwatorium Muzyczne w Wilnie (klasa kompozycji Tadeusza Szeligowskiego).
Studia kompozytorskie uzupelnial w Paryzu u Nadii Boulanger i Charlesa Koechlina, odbywajac jednoczesnie
studia w paryskim Instytucie Gregorianiskim. W latach 1939-1942 prowadzil klase teorii w Konserwatorium
Wilenskim. Po wojnie pracowal w Konserwatorium w Lodzi i Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w War-
szawie (od 1966 r. jako profesor). Zajmowal takze stanowisko redaktora muzycznego w ,Czytelniku”, dyrek-
tora artystycznego Panstwowej Filharmonii i Opery Stolecznej w Warszawie, redaktora czasopisma ,Muzyka”.
Jest autorem ksiazek naukowych i popularno-naukowych z dziedziny muzyki, m.in. prac o Moniuszce, trak-
tatu Nauka o rytmie muzycznym, ksiazki Warsztat kompozytorski Beli Bartoka. Jest laureatem Nagrody
Ministra Rultury i Sztuki za dzialalno$¢ operowa, wyrdznienia specjalnego za Odprawe postéw greckich na
Konkursie im. ks. Rainera w Monaco (1963) oraz I nagrody na Konkursie Kompozytorskim im. E. Griega
w Bergen za Obrazy swietokrzyskie (1965).

Wazniejsze kompozycje:

I Symfonia (1938), I Symfonia (1944), Kwintet na flet i instrumenty smyczkowe (1954), Obrazy
Swietokrzyskie na orkiestre (1965), Odprawa postéw greckich, opera (1962), Concerto grosso na perkusje
i 2 orkiestry smyczkowe (1970), Chlopi, opera (1972), Sonata na klawesyn (1977).

RUDZINSKI Zbigniew

ur. 1935, studia kompozytorskie odbyl pod kierunkiem Piotra Perkowskiego w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Warszawie, uzupelnial je w Paryzu u Nadii Boulanger. Jest laureatem V Konkursu
Mlodych KRompozytoréw ZKP oraz konkursu kompozytorskiego z okazji 150-lecia Konserwatorium War-
szawskiego (1960). Wyklada kompozycje w Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie.

Wazniejsze kompozycje:

Sonata na 2 kwartety smyczkowe, fortepian i kotty (1960), Epigramy na flet, chor i perkusje (1962),
Trio smyczkowe (1964), Contra fidem na orkiestre (1964), Impromptue na 2 fortepiany, 3 wiolonczele
i perkusje (1966), Trzy piesni na tenor i 2 fortepiany (1968), Symfonia na chor meski i orkiestre (1969),
Muzyka nocq na orkiestre kameralna (1970), Requiem ofiarom wojen na chér i orkiestre (1971), Sonata
na fortepian (1975), Campanella na zesp6l perkusyjny (1977), Trytony na zesp6l perkusyjny (1979-1980).

RYCHLIR Jozef

ur. 1946, studiowal kompozycje (u Boguslawa Schaeffera) oraz teorie muzyki w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Krakowie. W 1978 r. uczestniczyl w kursach kompozycji elektroakustycznej Groupe
de Recherches Musicales przy Radio France. Przygotowal i prowadzil kursu muzyki elektronicznej podczas
II, II i V Festiwalu ,Mlodzi Muzycy Mlodemu Miastu” w Stalowej Woli. Wyklada w Akademii Muzycznej
w Krakowie; jest autorem prac z dziedziny teorii muzyki. Otrzymal II nagrode na XIV Konkursie Mlodych
Rompozytorow ZKP za Sekwencje przestrzenne, Ill nagrode na Miedzynarodowym Ronkursie RKompozy-
torskim na utwoér organowy w Szczecinie za Grave oraz wyroéznienie na IX Miedzynarodowym Konkursie
Muzyki Elektroakustycznej w Bourges za Podtytut - Sen Eurydyki.

Wazniejsze kompozycje:

Muzyka symfoniczna I i II (1969), Sekwencje przestrzenne na orkiestre kameralna (1971), Grave
na organy (1973), Peut-etre, kompozycja graficzna na 1-7 dowolnych wykonawcoéw z uzyciem Srodkow
elektronicznych (1974), Accialto na altéwke i orkiestre kameralna (1975), Podtytut - Sen Eurydyki na taSme
(1978).
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SAWA Marian

ur.1937, studiowal gre na organach pod kierunkiem Feliksa Raczkowskiego w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Warszawie (dyplom w 1963 r.) oraz kompozycje u Razimierza Sikorskiego (dyplom w 1968
r.). Jako solista i akompaniator wspélpracuje z Zespolem Kameralistow Filharmonii Narodowej, Warszawska
Opera Rameralna, Teatrem Wielkim. Ma na swym koncie nagrania radiowe, telewizyjne i ptytowe. Wyklada
w warszawskiej Akademii Muzycznej oraz w Akademii Teologii Ratolickiej. Jest laureatem I nagrody
w Ronkursie Mlodych ZRP w roku 1969.

Wazniejsze kompozycje:

Toccata na organy (1967), Symfonia koncertujaca na organy i orkiestre (1968), Passacaglia na organy
(1971), Dyptyk Warszawski na organy (1978), Requiem dla ucisnionych (1980), Jutrznia na organy (1985),
KRoncert na organy solo (1990).

SCHAEFFER Boguslaw

ur. 1929, studiowal w krakowskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej - kompozycje pod kierunkiem
Artura Malawskiego i muzykologie u Zdzislawa Jachimeckiego. Jest doktorem nauk humanistycznych,
autorem wielu ksiazek na temat nowej muzyki. Jego dorobek obejmuje ponad 300 kompozycji, a takze
17 sztuk teatralnych, ktore grane byly w wielu miastach Polski i za granica (m.in. Hamburg, Wieden,
Madryt, Tallin). Jest takze grafikiem (wystawy m.in. w Wiedniu, Kolonii, Paryzu). Otrzymal wiele nagréd
i wyroéznien za kompozycje orkiestrowe i kameralne. W 1987 r. na Festiwalu Polskich Sztuk Wspolczesnych
we Wroclawiu otrzymal nagrode za twoérczo$¢ dramaturgiczna. W 1990 r. zalozyl w Salzburgu wlasne
wydawnictwo muzyczne Collsch Edition.

Wazniejsze kompozycje:

Uwertura Warszawska (1975), Romuald Traugutt (1976), Missa electronica na chér chlopiecy i taSme
(1975), Model X na fortepian (1977), blues IIl na 2 fortepiany (1978), Kongruencje na wibrafon i fortepian
(1980), Euphony na glos i kontrabas dla kontrabasistki-mezzosopranu (1981), Roncert gitarowy (1984),
4 Sonaty organowe (1985-1986), V Kwartet smyczkowy (1986), Roncert na perkusje jazzowaq, fortepian
i orkiestre (1988), Il Koncert fortepianowy, wersja z mediami elektronicznymi, taSma i komputerem (1991).

SIELICRI Edward

ur. 1956, studiowal kompozycje u Andrzeja Dobrowolskiego i Wlodzimierza Rotonskiego w Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie. Studia uzupelniajace w zakresie kompozycji i muzyki elektronicznej
odby! w Konserwatorium w Amsterdamie u Tona de Leeuw. Otrzymal wyréznienie na XXIV Konkursie
Mlodych ZRKP za Psalmy blagalne oraz II nagrode¢e na Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim
w Genewie za Luzuria. Jego utwory wykonywane byly w kraju i za granica (m.in. w Meksyku, USA,
Niemczech, Belgii i we Wloszech).

Waziniejsze kompozycje:

Movimento concertante na saksofon altowy i orkiestre (1977-1978), Agnus Dei na chér mieszany a cap-
pella (1978), Luxuria na orkiestre (1978-1979), Lasciate mi vibrare dla 3 perkusistow (1979), Ecclesiastes,
oratorium na glosy solowe, chor i orkiestre (1979), Shir Takhnunim na chér meski, instrumenty dete bla-
szane i perkusje (1981), Salve Regina na chor chlopiecy i organy (1981), Kwartet smyczkowy (1982-1983),
Rwartet obojowy (1984), Kronos na kontrabas solo (1984), Due canoni con intermezzo e finale na orkie-
stre smyczkowa (1985), Cadenza per corno inglese (1986), Arpeggione per violino e chitarra (1986), Dulci
sono melodiae... na baryton i organy (1987), Diferencias na zespo6l instrumentéw dawnych (1988), ZIG-ZAG
na perkusje i taSme (1988), Tabulatura na organy solo (1988).

SEOWINSKI Wiadystaw

ur. 1930, studiowal kompozycje u Tadeusza Szeligowskiego oraz dyrygenture u Waleriana Bierdiajewa
i Stanistawa Wistockiego w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Poznaniu, a ponadto muzykologie
pod kierunkiem Adolfa Chybinskiego na Uniwersytecie Poznanskiem. W latach 1954-1964 byl dyrygentem
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w Operze Poznanskiej, p6ézniej za$ jako dyrygent wspoédlpracowal z réznymi orkiestrami i teatrami muzycz-
nymi, m.in. Teatrem Wielkim w Lodzi i Teatrem Wielkim w Warszawie. Od 1970 r. do 1973 r. by}l kierowni-
kiem artystycznym Polskich Nagran. W latach 1973-1985 piastowal funkcj¢ sekretarza generalnego Zwiazku
Rompozytoréw Polskich. W 1977 r. otrzymal Nagrode Prezesa Rady Ministréow za tworczoé¢ dla dzieci i mlo-
dziezy, a w 1990 r. zostal laureatem nagrody Wojewody Warszawskiego za osiagnigcia twoércze w dziedzinie
muzyki.

Waziniejsze kompozycje:

Sonatina na fortepian (1951), Rwintet na instrumenty dete (1957), Muzyka w trzech czesciach na
orkiestre (1958), Dialogi na skrzypce i klawesyn (1964), Cyrk Mistrza Cho-Cho, balet (1964), Muzyczne
drobiazgi na fortepian (1978), Passionato per quattro archi (1987), Concertino na klawesyn i kwartet
smyczkowy (1988), Tren na saksofon altowy i organy (1988), Serio e buffo per flauto solo (1989), Dwie
piesni na glos i organy (1990), Espressivo sempre per flauto e quartetto d’archi (1990), Piesni staropolskie
na tenor i orkiestre smyczkowa (1991).

STEPNIEWSKA KRatarzyna

ur. 1950, ukonczyla studia w zakresie teorii muzyki i kompozycji w klasie Boguslawa Schaeffera
w krakowskiej Akademii Muzycznej. Jest laureatka Konkursu Mlodych ZKP (1989). Od 1990 r. jest cztonkiem
Zwiazku Kompozytoréw Polskich.

Wazniejsze kompozycje:
Deformacje na klarnet solo (1985), Rontrasty i ewolucje na orkiestre (1987), Psalmy na glos altowy,
harfe i fortepian.

STRADOMSKI Rafal

ur. 1958, studiowal kompozycje pod kierunkiem Tadeusza Paciorkiewicza oraz gre na oboju w warszaw-
skiej Akademii Muzycznej. Jest laureatem Konkursu Mlodych ZKP (nagroda za Kwintet dety) oraz Ronkursu
im. G. Fitelberga (nagroda za A tre na orkiestre).

Waziniejsze kompozycje:

Rwintet dety, A tre na orkiestre, Trio stroikowe, MCXIII na saksofon, Trzy dos¢ rytmiczne utwory
na fortepian, Roncert na klarnet, 2 rogi i smyczki, Passacaglia na orkiestre, Preludium i fuga na flet solo,
Temat na fortepian, Ricercar na zespo6l fletéw prostych (1986), Ballada o samotnej pompie na sopran, oboj
i fortepian.

SZANRIN Dariusz

SZCZYRBA Jerzy

ur. 1945, jest absolwentem Akademii Muzycznej w Lodzi. Obecnie pracuje w Instytucie Wychowania
Muzycznego Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Rielcach. Romponuje muzyke symfoniczna, choéralna, teatralna
i rozrywkowa.

SZELIGOWSRI Aleksander Robert

1934-1993, studiowal kompozycje w klasie Tadeusza Szeligowskiego oraz gre na organach w Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej w Poznaniu. Ukonczyl rowniez studia dyrygenckie w klasie Stanistawa Wisloc-
kiego w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie. Od 1964 r. pracowal w PWSM w Poznaniu.
W latach 1966-1969 byl dyrygentem-asystentem Filharmonii Poznanskiej. Wystepowal czesto jako wyko-
naweca partii organowych w utworach wykonywanych w Filharmonii.

Wazniejsze kompozycje:

Concertino na fortepian i orkiestre (1965), Roncert potréjny dla jednego wykonawcy (1969), Album
z obrazkami na fortepian (1978-1979), Ptasie ulice, bajka na sola, recytatora, chor i orkiestre (1977),
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FRoncert klarnetowy (1979-1980), Suita szamotulska na fortepian i zespdl instrumentalny (1981), Maszyna
do pisania na choér dzieciecy i zesp6l instrumentalny (1981).

SZERNIEWICZ Jerzy

ur. 1961, absolwent klasy akordeonu Akademii Muzycznej w Warszawie (klasa Wlodzimierza Lecha
Puchnowskiego). Uzupelnial studia na Uniwersytecie w Kansas City pod kierunkiem Joan Sommers. Jest
laureatem krajowych i miedzynarodowych konkurséw akordeonowych.

SZREDER Maria

ur. w Warszawie, w latach 1971-1974 studiowala matematyke na Uniwersytecie Warszawskim; w latach
1974-1979 rezyserie muzyczna w warszawskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej. Od roku 1980 studio-
wala kompozycje w klasie Zbigniewa Rudzinskiego. Jest laureatka Konkursu Mlodych ZKP - wyroéznienie
za utwor Pranayama na akordeon solo.

Waziniejsze kompozycje:

Martwa natura na tasme (1980), Cztery kanony i chorat na zespol kameralny (1981), Mala suita
filmowa (1981), Trois hommages na zespol kameralny (1982), Concertino na skrzypce i orkiestre smyczkowa
(1983), Opowies¢ na kwartet smyczkowy i tasme (1983), Devil’s Pass na kontrabas solo (1983).

SZWAIJGIER Rrzysztof

ur. 1944, studiowal teorie¢ muzyki w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Rrakowie. Od roku
1970 zwiazany jest z Teatrem STU; pracuje w Akademii Muzycznej w Krakowie. Jego muzyka sceniczna
towarzyszylta licznym spektaklom prezentowanym przez polskie i zagraniczne zespoly teatralne w krajach
Europy i Ameryki Poludniowe;j.

Waziniejsze kompozycje:

Studies na perkusje (1971), Microdissonaze na klarnet i tasme (1973), Artysci na tasme (1975), Trzy
tarice na klarnet basowy i zespol kameralny (1976), Canti na chér a capella (1977), Swieta rzeko na baryton
i wielka orkiestre (1979), Kiedy ziemia i niebo przeming na 16-gltosowy chor (1980), Aria na glos solo (1981),
Process na glos i fortepian (1984).

SWIDER Jozef

ur. 1930, studia muzyczne odbyl w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Ratowicach pod kierunkiem
Adama Mitschy (teoria muzyki), Stefanii Allinéwny (fortepian) i Boleslawa Wojtowicza (kompozycja). Od
1955 r. jest pracownikiem tej uczelni, obecnie jako profesor. Wystepuje jako pianista, wykonawca wlasnych
utworéw. Otrzymal kilka nagrod i wyréznien na konkursach kompozytorskich.

Wazniejsze kompozycje:

FKoncert fortepianowy (1955), Koncert na sopran i orkiestre (1956), Symfonia (1958), Cocertino da
camera per 5 gruppi concertanti (1961), Piesi o OjczyZnie na sopran, chor i orkiestre (1964), 5 Piesni na
mezzosopran i orkiestre (1964), Magnus, opera (1970), Tryptyk powstariczy, oratorium (1971), Kwintet dety
(1975), Silesiana, oratorium (1975), ok. 60 pie$ni chéralnych.

TESAROWICZ Szczepan

ur. 1966, jest absolwentem klasy akordeonu w PSM II st. w Rzeszowie. Studiowal teori¢ muzyki
w krakowskiej Akademii Muzycznej. Interesuje sie problematyka wspolczesnej notaciji, ktorej podwiecit swa
prace magisterska. Od 1991 r. studiuje kompozycje w klasie Marka Stachowskiego.

Waziniejsze kompozycje:

Ave verum na chor i organy (1993), Notturno na tasme (1993), Badz w moich oczach na baryton i
fortepian (1994), Trzy mazurki na fortepian (1994-1995), Rag sonata na fortepian (1994-1995), La folia na
tasme (1995).
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TUCHOWSRI Andrzej

ur. 1954, studiowal w Akademii Muzycznej we Wroclawiu (1978 - dyplom z teorii muzyki, 1983 - dyplom
z kompozycji u Ryszarda Bukowskiego). W latach 1981-1982 odbywal podyplomowe studia muzykologiczne
w Anglii. W 1988 r. uzyskal doktorat w zakresie nauk humanistycznych na Uniwersytecie Warszawskim.
Obecnie jest pracownikiem Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Zielonej Gorze i Akademii Muzycznej we
Wroclawiu. Otrzymal wyroéznienie na XXVII Konkursie Modych ZRP (1984).

WARZECHA Piotr

ur. 1941, studiowal w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Ratowicach: kompozycje pod kierunkiem
Bolestawa Szabelskiego i dyrygenture pod kierunkiem Karola Stryi. Jest pedagogiem Akademii Muzycznej
w Katowicach. W latach 1972-1978 byl dyrygentem Filharmonii Slaskiej. Wspoélpracuje takie z Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Czestochowskiej. Jest wielokrotnym laureatem konkurséw kompozytorskich, m.in.
Ronkursu Mlodych ZRP, Konkursu im. G. Fitelberga, Ronkursu im. A. Malawskiego, Miedzynarodowego
Ronkursu Rompozytorskiego im. H. Wieniawskiego (Il nagroda za Poemat-fantazje na skrzypce i orkiestre)
w 1980 r.

Wazniejsze kompozycje:

Variabilité na orkiestre (1965), Przenikanie na orkiestre (1967), Koncert na orkiestre (1972), Muzyka
nocq na kameralny zespol gitarowy (1978), Koncert na 4 solistow i orkiestre (1978), Metamorfozy na
klawesyn (1979), Musica concertante na flet, klawesyn, wiolonczele i orkiestre (1981).

WIELECKI Tadeusz

ur. 1954, studiowal gre na kontrabasie oraz kompozycje (u Wlodzimierza Kotoniskiego) w warszawskiej
Akademii Muzycznej. W 1986 r. otrzymal stypendium Witolda Lutostawskiego. Rontynuowal studia kompo-
zytorskie u Isanga Yuna w Berlinie Zachodnim i Rlausa Hubera we Fryburgu. Jako kontrabasista wystepuje
glownie we wspodlczesnym repertuarze solowym. Bierze aktywny udzial w pracach Polskiego Towarzystwa
Muzyki Wspolczesnej: przewodniczyl komitetowi artystycznemu Swiatowych Dni Muzyki Warszawa 92,
zainicjowal i prowadzi koncerty adresowane do mlodziezy.

Waziniejsze kompozycje:

Tango na klarnet, puzon, wiolonczele i fortepian (1980), Misterioso dla perkusisty-aktora (1980), Tydzien
na flet prosty, instrumenty perkusyjne, fortepian i kontrabas (1980), Gtos wewnetrzny na orkiestre (1981),
Melodia z akompaniamentem na zespo6l kameralny (1981), Opened Series na kontrabas solo (1982-1991),
Collage-Tango na fortepian (1985), Dukt na mala orkiestre smyczkowa i klawesyn (1986), Liczne odnogi
rozgatezionych splotéw na klarnet, fortepian i wiolonczele (1987-1988), Powtarzanka dla 4 muzykoéw
moéwiacych (1990), Ballada metafizyczna na orkiestre kameralna (1990), Przedzie sie nié... na wiolonczele
solo (1991), Kwartet smyczkowy (1991), Two Questions and One Guess na orkiestre (1992), Id na orkiestre
(1996), Koncert ‘a rebours na skrzypce i orkiestre (1998).

WISZNIEWSRI Zbigniew

1922-, ukonczyl studia muzyczne w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w todzi. Od 1957 r. byl
redaktorem muzycznym w Teatrze Polskiego Radia w Warszawie, wspoélpracowal ze Studiem Eksperymen-
talnym Polskiego Radia. Pracowal jako lektor w Wydawnictwie Muzycznym B. Schotts Séhne w Mogunciji.
Byl wspélzalozycielem Stowarzyszenia Polskich Artystow Lutnikéw i czlonkiem wladz Stowarzyszenia Au-
torow ZAIKS. Otrzymal Nagrode RAI na Miedzynarodowym Konkursie Prix Italia (1959) za opere radiowa
Nefru, 1 nagrode na Konkursie RKompozytorskim w Monaco (1969) za oratorium Genesis, ,Ztoty Mikrofon”
na wybitne osiagniecia tworcze na antenie PR, nagrode Prezesa Rady Ministréow za twoérczosé dla dzieci
i mlodziezy.

Wazniejsze kompozycje:

Nefru, opera radiowa (1958), Trio na obdj, harfe i altowke (1963), Kammermusik Nr I (1963), Tre
pezzi della tradizione na orkiestre kameralna (1964), Genesis, oratorium telewizyjne (1968), RKoncert na
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klarnet i orkiestre (1970), tak jakby..., opera radiowa (1970), Sichel versaiimte Stunden, kantata (1973),
FRonzertstiick fiir Altfléte und Schlagzeug (1976), cykle Instrumentalduos, Rapsodies.

WOS Lukasz

ur. 1967, absolwent klasy fortepianu Zbigniewa Sliwinskiego w Akademii Muzycznej w Gdansku. Jego
utwory wykonywane byly na festiwalach organowych w Oliwie, Lezajsku i Warszawie oraz za granica
(Ranada, USA, Szwajcaria, Niemcy).

ZAJACZER Roman

nie zyjacy juz muzykolog i kompozytor; propagator kultury polskiej w Niemczech.

ZAWADZRA-GOLOSZ Anna

ur. w Krakowie, ukoficzyla studia muzyczne w zakresie teorii muzyki i kompozycji (u Krystyny
Moszumarnskiej-Nazar) w Akademii Muzycznej w Krakowie. W latach 1986-1987 przebywala na stypendium
w Niemczech, studiujac u Wolfganga Haufschmidta w Essen. Obecnie jest pracownikiem Akademii Muzycznej
w Krakowie.

Waziniejsze kompozycje:

A due na kontrabas i taSme (1981), Esoterikos na sopran i kwartet obojowy (1984), Girare na perkusje
i tasme (1986), Improwizacje ornamentalne na klarnet, dwoje skrzypiec, wiolonczele, wibrafon, fortepian
i tame (1989).

ZIELINSKA Lidia

ur. 1953, ukonczyla studia kompozytorskie u Andrzeja Koszewskiego w Panstwowej Wyzszej Szkole
Muzycznej w Poznaniu, réwnocze$nie pracujac jako skrzypaczka w orkiestrze Filharmonii Poznanskiej i Or-
kiestrze Rameralnej Agnieszki Duczmal. Uczestniczyla w kursach kompozytorskich i seminariach w Polsce,
Holandii, Francji i Szwajcarii. Wspoélpracowala z teatrami eksperymentalnymi i profesjonalnymi, wspoélpra-
cuje nadal z Teatrem Osmego Dnia”. Realizowala utwory w Studiu Muzyki Elektronicznej w Krakowie,
Studiu Eksperymentalnym Polskiego Radia w Warszawie, Studiu IPEM/BRT w Gandawie, aktualnie w pry-
watnym studiu komputerowym. Jest laureatka krajowych i miedzynarodowych konkursé6w kompozytorskich.
W 1990 r. zalozyla prywatne wydawnictwo muzyczne ,Brevis”.

Wazniejsze kompozycje:

FRoncert skrzypcowy (1979), Minuten-Sonate na dowolny instrument (1981), Pani Koch, tragifarsa
na glosy solowe, magnetofony kasetowe, zespoly wokalne i instrumentalne (1981), Kotysanka-Gagaku na
kontrabas (1984), Cascando na aktora i podwojny chér mieszany (1983-91), Glossa na altéwke i skrzypce
(1986), Tarnce polskie na tasme (1986), Pleonazm na obdj, skrzypce i orkiestre smyczkowa (1986), Utwor
o wszysthim, rondo na perkusje i publiczno$¢ dziecigca (1988), Muzyka konkretna na choér i orkiestre
(1988), Mata symfonia atroficzna (1988), Zakard dla 15 muzykéw (1991).

ZIELINSKI Maciej

ur. 1971, ukonczyl z wyrdznieniem studia w Akademii Muzycznej w Warszawie w klasie kompozycji
Mariana Borkowskiego. Uczestniczyl w Wakacyjnych Rursach dla Mlodych Kompozytoréw w Kazimierzu
Dolnym i Bialymstoku. W 1995 roku bral udzial w I Miedzynarodowych Spotkaniach Mlodych Rompozyto-
row w Apeldoorn (Holandia). Jest laureatem II nagrody Kapituty Krytykéw Il Forum Mtodych Kompozytoréw
w Krakowie (1994), II nagrody oraz wyrdznienia w Konkursie na utwor orkiestrowy, organizowanym przez
AMFC (1994), II nagrody w Konkursie na utwor o tematyce religijnej, organizowanym przez Stowarzyszenie
Milosnikéw Muzyki Sakralnej i Chor ATK (1995), II nagrody w Konkursie Muzyki Syntezatorowej i Kom-
puterowej, organizowanym przez Neue Akademie Braunschweig (1995), Il nagrody w Miedzynarodowym
Konkursie Rompozytorskim ,Jihlava 96”. Wlatach 1994 - 1996 byl wiceprzewodniczacym Zarzadu Rola Mlo-
dych przy ZRP. Jego utwory byly wykonywane podczas IV Gdanskich Spotkan Mlodych Kompozytoréw
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(1994), 1T Forum Mlodych Kompozytorow w Krakowie (1994), festiwalu ,Warszawska Jesieni” (1994, 1995,
1998), IV Dni Muzyki Ryszarda Bukowskiego we Wroclawiu (1995), festiwalu ,Musica Polonica Nova” (1996),
a takze za granica (Wielka Brytania, Dania, USA, Niemcy, Czechy).

Wazniejsze kompozycje:

Miniatura na kwartet smyczkowy (1989), Concertino na klarnet i fortepian (1991), Wariacje na klarnet
(1991), Miniatury na orkiestre kameralng (1992), Per Choir na chér mieszany i perkusje (1992-1993),
Capriccio na klarnet i fortepian (1993), Musica per archi A.D. 1993, I kwartet smyczkowy (1994), Vox
Humana na perkusje i wiolonczele amplifikowana (1994), ,Alone in a crowd...” na saksofon altowy i taSme
(1994), Domine, quis habitat na choér mieszany a capella (1995), Capriccio na skrzypce (1995), Clouds na
tasme (1995), Koncert fortepianowy (1995), Three Phrases na klarnet, puzon, wiolonczele i fortepian (1996),
Tractus na chor mieszany a capella (1996), Shining na orkiestre smyczkowa (1996, I Symfonia (1996),
Capriccio na zesp6l kameralny (1998).

ZUCHOWICZ Ewa

ur. 1957, studiowala w Akademii Muzycznej w Krakowie (teoria muzyki oraz kompozycja u Krystyny
Moszumanskiej-Nazar). Obecnie prowadzi zajecia z teorii muzyki w tejze uczelni.

Polska literatura muzyczna na akordeon 1955-2000

Zawarty w niniejszej publikacji katalog polskiej literatury akordeonowej jest kontynuacja pracy Wlodzi-
mierza Lecha Puchnowskiego podjetej w 1978 r. i prowadzonej przez niego do konca lat 80-tych. Pierwszy
katalog literatury oryginalnej na akordeon ukazal sie¢ w Hannowerze!, kolejny zostal opublikowany w 1981 r.
w Biuletynie Confederation Internationale des Accordeonistes (CIA). Od 1985 r. do pracy nad katalogowaniem
literatury zostal wlaczony asystent prof. Puchnowskiego, Zbigniew Rozlik. Od tej pory wszystkie katalogi uka-
zywaly sie jako wspolna praca Wi L. Puchnowskiego i Z. Rozlika: w 1986 r. w programie konkursu ,Coupe
Mondiale” odbytym w Bialymstoku, w niezmienionej postaci w Biuletynie CIA w 1987 r. oraz po raz ostatni
w formie broszury jako wydawnictwo Miedzyuczelnianej Katedry Akordeonistyki w 1990r.2 Katalog zo-
stal uaktualniony w 1996/—r.3 Zostal poszerzony o biogramy kompozytoréw oraz szkic poswiecony polskiej
tworczosci akordeonowe;.

Katalog grupuje utwory wedlug najczeéciej spotykanego w tego typu publikacjach* wzoru: kompozycje
na akordeon solo, muzyka kameralna, koncerty, utwory symfoniczne i opery, w ktérych akordeon wystepuje
jako instrument orkiestrowy. Dodatkowo umieszczono dwa dzialy - utwory na orkiestre akordeonowa oraz
wybrane kompozycje na sktad ad libitum®. Utwory ulozone sa chronologicznie (podany jest rok ukofczenia
dziela lub ostatecznej jego wersji), co ulatwia prze$ledzenie rozwoju oryginalnej literatury akordeonowej
w Polsce od jej poczatkéw, w latach 50-tych, do chwili obecne;.

Ratalog ma by¢ przewodnikiem po polskiej literaturze akordeonowej nie tylko dla akordeonisty-
-wirtuoza, lecz takze dla pedagogéw szkolnictwa muzycznego wszystkich stopni - stad obecno$¢ utwordéw
przeznaczonych dla dzieci i mlodziezy. Stanowia one bowiem warto$ciowa literature koncertowa nie tylko
dla najmlodszych wykonawcéow.

1 'W. L. Puchnowski, Original Musik fiir Akkordeon in Polen, USSR und CSSR, Hannover Musikaka-
demie, 1978.

2 WL L. Puchnowski, Z. Kozlik, Polska literatura muzyczna na akordeon 1955-1989, Akademia
Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa 1990.

3 FElzbieta Rosinska - Polska literatura akordeonowa 1955-1996, Warszawa 1996.

4 Joseph Macerollo, Accordion Resource Manual, Avondale Press 1980; Pierre Gervasoni, L’'accordéon
instrument du XXeme siécle, Editions Mazo 1986; RIM Repertoire Lists, Repertoire Informatiecentrum
Muziek 1990; Helka KRymaéldinen, Harmonikka taidemusiikissa, Sibelius-Akatemia Suomen Harmonikkain-
stituutti 1994; 50 Finnish Works for Accordion, Finnish Music Information Centre 1995.

5 Sa to przede wszystkim utwory, ktére mialy swa realizacje sceniczna z udzialem akordeonu.
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W katalogu umieszczone sa dodatkowe informacje, np. adresy wydawnictw, ulatwiajace dotarcie
do materialow nutowych. W dziale Muzyka kameralna zastosowano skroty przy oznaczaniu skladu
instrumentalnego utwordw. Ich wykaz znajduje si¢ na koncu pracy. Informacje o koncertach akordeonowych
zawieraja skrotowy zapis obsady orkiestry.

Praca zawiera noty biograficzne kompozytorow wraz z wykazem ich wazniejszych kompozycji, za
wyjatkiem utworéw akordeonowych, znajdujacych sie juz w katalogu. Biogramy opracowano na podstawie
programéw festiwali muzyki wspoédlczesnej, almanachéw i informacji od kompozytoréw.

Ratalog poprzedza cze$¢ opisowa, zawierajaca uwagi na temat polskiej tworczosci akordeonowej
w réznych aspektach. Sa to przede wszystkim informacje, jakie mozna wysnué¢ na podstawie analizy spisu
utwordw.

Ratalogi muzyki akordeonowej

Wiegkszos¢ prac posdwieconych literaturze akordeonowej zawiera katalogi kompozycji. Ich krotka charak-
terystyka pozwoli zrozumieé intencje autoréw katalogu polskiej literatury, ktorzy starali sie polaczyc zalety
omawianych wydawnictw.

J. Macerollo - Accordion Resource Manual

Katalog ma uklad alfabetyczny. Przy utworze podana jest data wydania, a w przypadku manuskryp-
tow - data powstania kompozycji. Oprocz podzialu na muzyke solowa, kameralna i koncerty, autor grupuje
utwory wedlug gatunkéw (utwory awangardowe, cykliczne, programowe itp.), rodzaju towarzyszacej or-
kiestry w koncertach, obsady instrumentalnej w utworach kameralnych. Znakomicie ulatwia to znalezienie
pozadanych pozycji repertuarowych.

P. Gervasoni - L'accordéon, instrument du XXéme siécle

Ratalog zamieszczony w tej ksiazce zachowuje uklad alfabetyczny kompozycji, lecz wprowadza chro-
nologie w ramach utworéw tego samego kompozytora. Podana data jest rokiem powstania utworu. Muzyka
kameralna i koncerty pogrupowane sa wedlug obsady instrumentalne;j.

RIM Repertoirelijsten

Publikacja Repertoire Informatiecentrum Muziek z Utrechtu zawiera katalog muzyki akordeonowej
w kolekcji RIM-u oraz spis literatury akordeonowej opracowany na podstawie informacji uzyskanych z wielu
krajéw. Ogromna zaleta dzialu Muzyka kameralna jest bardzo szczegélowy podzial na wszelkie mozliwe
kombinacje skladu instrumentalnego utworow.

H. Rymalainen - Harmonikka taidemusiikissa

Praca Helki Kyméldinen ro6zni si¢ znacznie od omawianych katalogéw, gdyz przede wszystkim jest
ujeciem chronologicznym literatury akordeonowej. Zawiera wylacznie utwory ze znana data powstania lub
publikacji. Ponadto autorka podaje narodowoé¢ kompozytoréw.

50 Finnish Works for Accordion

Ratalog pod redakcja Matti Rantanena jest wyborem najcelniejszych pozycii literatury wylacznie jednego
kraju - Finlandii. Nie jest aneksem do ksiazki, lecz stanowi oddzielne wydawnictwo. Zamieszczone sa w nim
kroétkie charakterystyki utworéw oraz dyskografia. Oprécz dzialéw spotykanych w innych katalogach, ten
zawiera takze kompozycje dla najmlodszych wykonawcow.

W omoéwionych opracowaniach - oprécz ostatniej pozycji - znalez¢ mozna takze nazwiska polskich
kompozytoréw. Autorzy wykorzystali dane uzyskane od Wlodzimierza Lecha Puchnowskiego, a w katalogu
RIM-u i w ksiazce H. Kymaélainen - zawarte w pracy W} L. Puchnowskiego i Z. Kozlika®. Udzial polskiej
literatury w wymienionych spisach utworéw roénie w miare zblizania si¢ do czaséw wspodlczesnych, osiagajac
swe apogeum w latach 80-tych i poczatku lat 90-tych, kiedy to wedlug katalogu H. Kymaéldinen Polska
dzierzyla prym w iloéci skomponowanych utworéw solowych, kameralnych i koncertéw?.

6 Polska literatura muzyczna na akordeon 1955-1989.
" Na prawie 1000 utworé6w skomponowanych w latach 1980-1993, w Polsce powstalo 107 utwordéw
solowych, 122 kameralne i 13 koncertow.
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Utwory na akordeon solo

1955
Grudzinski, Czeslaw Sonatina PWM

1960

Grudzinski, Czeslaw Preludium, w: L. Puchnowski, Szkola miechowania i artykulacji PWM
Hundziak, Andrzej Choral, w: L. Puchnowski, Szkola miechowania i artykulacji PWM

Hundziak, Andrzej Mala fuga, w: L. Puchnowski, Szkota miechowania i artykulacji PWM
Hundziak, Andrzej Suita sedziejowicka, w: L. Puchnowski, Szkota miechowania i artykulacji PWM
Rolasinski, Jerzy Adagio, w: L. Puchnowski, Szkota miechowania i artykulacji PWM

Rolasinski, Jerzy Fughetta, w: L. Puchnowski, Szhota miechowania i artykulacji PWM
Rolasinski, Jerzy Mikroby, w: L. Puchnowskhki, Szkota miechowania i artykulacji PWM

Rolasinski, Jerzy Nad stawem, w: L. Puchnowski, Szkola miechowania i artykulacji PWM
Rolasinski, Jerzy Piosenka rekruta, w: L. Puchnowski, Szkota miechowania i artykulacji PWM
Rolasinski, Jerzy Preludium, w: L. Puchnowski, Szkota miechowania i artykulacji PWM
Nowacki, Zdzistaw Preludium, w: L. Puchnowski, Szhota miechowania i artykulacji PWM
Nowacki, Zdzistaw Trio, w: L. Puchnowski, Szkota miechowania i artykulacji PWM

Nowacki, Zdzislaw Walc, w: L. Puchnowski, Szkota miechowania i artykulacji PWM
Skolyszewski, Franciszek Krakowiaki, w: L. Puchnowski, Szkota miechowania i artykulacji PWM
Skolyszewski, Franciszek Polka, w: L. Puchnowski, Szkota miechowania i artykulacji PWM

1961
Mitscha, Adam Suita PWM

1962
Penherski, Zbigniew Latwe utwory (Scherzo, Smutny walc, Wprawka, Etiuda, Marsz) PWM

1963
Mitscha, Adam Obrazki slaskie (Sucha lipka, Patyjok, U sqsiada, Sikoreczka, Taniec) PWM
Przybylski, Bronislaw Razimierz Trzy utwory (Scherzo, Adagio, Rondo) PWMRM

1965

Hundziak, Andrzej Solo koncertowe manus

Hundziak, Andrzej Spiewy i rytmy (6 miniatur: Choral, Melodia, Rytmy, Studium w basie, Zart,
Fantazja) PWM

Przybylski, Bronislaw Razimierz Scherzo concertante PWM

1966
Natanson, Tadeusz Preludium, gawot i fusa MH

1967

Przybylski, Bronistaw Razimierz Mikroswiatek (Kwiaty ogrodowe - suita, Kwiaty polne - suita,
Piotrus idzie do szkoly - temat z wariacjami, Na tqce - suita) PWMRM

1968

Mitscha, Adam Miniatury manus

1969
Grudzinski, Czeslaw Fantazja AA, MUZ

1970
Rrzanowski, Andrzej Preludium PWM
Rrzanowski, Andrzej Taniec PWM

1972
Dowlasz, Bogdan Scherzino LIMKM
Rrzanowski, Andrzej Sonata PWMLP
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Przybylski, Bronislaw Razimierz Die Spinnerin (Variationen tiber ein Thema von Stanistaw
Moniuszko) DVM

1973

Dowlasz, Bogdan Cztery rytmy folklorystyczne LIM
Dowlasz, Bogdan Suita nr I LIM

Rrzanowski, Andrzej Ranony PWM

1974

Grudzinski, Czeslaw 10 preludiéw manus
Hundziak, Andrzej Mata suita LIM

Rrzanowski, Andrzej Studium II PWM

Przybylski, Bronislaw Razimierz La follia PWMRKM

1975
Rrzanowski, Andrzej Fuga-fantazja nr 1 PWM

Rrzanowski, Andrzej Fuga-fantazja nr 2 PWM
Rrzanowski, Andrzej Studium III PWM

1976

Rosz, Stanislaw Fantazja i toccata manus

Olczak, Rrzysztof Taniec Astra

Przybylski, Bronistaw Razimierz Pory roku (Idzie zima do morza, Zbudz sie, misiu! Piesn
pastuszka, Wakacje, wakacje! Lédeczka z kory, Z harcerzami na wycieczke, Pozegnanie listka

z drzewem, Papierowe latawce, Do widzenia, jaskéleczko! Taniec $niezynek, Zabawy na sniegu,
Sanna z dzwoneczkamil) PWMEKM

1977

Olczak, Rrzysztof Manualiter AA, EPNSLP, CD

Przybylski, Bronislaw KRazimierz Bajki (Uparty osiolek, Jas i Malgosia, Kot w butach,
O krasnoludkach, Zaczarowana krélewna, Dzielny rycerz, Brzydkie kaczatho) PWMEM
Przybylski, Bronislaw Razimierz Toccatina GB

Wroéblewski, Waldemar Ballada-sonata PRKW

1978

Dowlasz, Bogdan Wariacje na temat piosenki dzieciecej ,Mato nas” LIMRM
Olczak, Rrzysztof Fantasmagorie RIC, AAKM, CD

Przybylski, Bronislaw Razimierz Katzenmusik (kleine Suite) PRWKM
Przybylski, Bronislaw Razimierz Kleine Spartakiade (5 leichte Etiiden) PRW
Przybylski, Bronislaw Razimierz Miniaturen (12 leichte Stiicke) PRW
Przybylski, Bronislaw Razimierz Végel (7 leichte Stiicke) PRW

1979

Dowlasz, Bogdan Wariacje na temat piosenki ,Mam chusteczke” LIM

Rrzanowska, Grazyna Zabawy dzieciece (Deszczowy poranek, Taniec Gapy, Wycinanki, Domino,
Pierwszy tornister, Gonitwa dookota stotu, Niesforne wrotki, Bajka, Fantazje dzieciece) PWM
Rrzanowski, Andrzej Chorat PWM

Rrzanowski, Andrzej Cztery bagatele PWM

Rrzanowski, Andrzej Katedra PWM

Rrzanowski, Andrzej Nokturn i scherzo PWM

Rrzanowski, Andrzej Oda PWM

Rrzanowski, Andrzej Sonatina nr I PWM

Rrzanowski, Andrzej Tryptyk PWM

Rrzanowski, Andrzej Trzy medytacje PWM

Olczak, Rrzysztof Sonatina nr 1 Astra

Pyzik, Razimierz The Parts manus
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1980

Rrzanowski, Andrzej Sonata di concerto PWM

Olczak, Rrzysztof Deszczyk SAL

Olczak, Rrzysztof Suita letnia Astra

Olczak, Rrzysztof Suita zimowa LIM, AstraKM
Przybylski, Bronislaw Razimierz Ostinato LIM,Astra
Przybylski, Bronislaw Razimierz Quasi una sonata PRW
Przybylski, Bronislaw Razimierz Scherzino LIM,Astra
Szeligowski, Aleksander Robert Allegro manus

1982

r CD Bargielski, Zbigniew Gemalte Wolken PRW
Bogustawski, Edward Trzy postludia manus
Czarnecka, Wieslawa Music A EPNS

Dowlasz, Bogdan Bajki na dobranoc LIM
Dowlasz, Bogdan Concertino LIMKM

Dowlasz, Bogdan Suita nr 2 - Opus sectile LIMEM
Dowlasz, Bogdan Tarnce robotéw LIMEM

Rozlik, Zbigniew Variants 1-6 EPNSLP
Rrzanowski, Andrzej Impresje zimowe PWM
Rrzanowski, Andrzej Kalangra (20 utworéw dla dzieci) AAKM
Nowak, Wojciech UFO EPNSLP

1983

Dowlasz, Bogdan Osiem miniatur (Rozmowa, Zagadka, Lustrzane zajaczki, Im dalej w las, Etiuda,
Moj stary budzik, Walc, Ballada) LIM

Dulian, Janusz Romanza, rondo brillante con spirito manus

Dulian, Janusz Sonata nr 3 manus

Hosza, Andrzej Muzyka na akordeon manus

Indyk, Zbigniew Jeden raz manus

Rrzanowscy, Grazyna i Andrzej Rapsodia PWMEM

Rrzanowscy, Grazyna i Andrzej Sonata breve PWMRM

Rrzanowski, Andrzej Adagio PWM

Rrzanowski, Andrzej Capriccio PWM

Rrzanowski, Andrzej Impresje wiosenne PWMRM

Rrzanowski, Andrzej Preludium i kaprys manus

Przybylski, Bronislaw Razimierz Drei Sonatinen (Sonatina giocosa, Sonatina scherzina, Sonatina
burlesca) HEEMOW

Przybylski, Bronislaw Razimierz Play I-5 PRW

Radkiewicz, Wiska To Whom it May Concern manus

Szerniewicz, Jerzy Studium manus

1984

Bargielski, Zbigniew Drei Polnische Suiten JPCD

Rrzanowscy, Grazyna i Andrzej Fantazja w czterech czesciach manus
Rrzanowski, Andrzej Larghetto PWM

Rrzanowski, Andrzej Niech zyje i wzrasta PWM

Rrzanowski, Andrzej Relief I PWMRM

Olczak, Rrzysztof Berceuse RIC

Olczak, Rrzysztof Rzapielnik czyli szkicownik z Pomorza (Nasza nénka, Szewc, Réwél, Rébacki
tonc, Dzék, Naspik) POMKM

Szerniewicz, Jerzy Malmaison manus

Szerniewicz, Jerzy Scolex manus

Zuchowicz, Ewa Bez tytulu manus
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1985

Boguslawski, Edward Capriccioso DEF

Dowlasz, Bogdan Wariacje na temat piosenki ,Zima zta” LIM
Rrzanowski, Andrzej Relief I PWM

Rrzanowski, Andrzej Trzy etiudy BER,LIM

Olczak, Rrzysztof Preludium i fuga (1976-1985) AstraKM
Olczak, Rrzysztof Rondino LIM, AstrakRM

Olczak, Rrzysztof Sonatina nr 2 AstrakM

1986

Bargielski, Zbigniew Suite der Tdinze und Lieder manusCD
Rrzanowski, Andrzej Divertimento manuskM

Rrzanowski, Andrzej Impresje jesienne (na akordeon basowy) PWM
Rrzanowski, Andrzej Relief VI (na akordeon basowy) PWM
Madrawski, Jerzy Suita dziecieca nr 1 manus

Precz, Bogdan 3-3-2 Intermusik

1987

Dowlasz, Bogdan Postscriptum AstrakM

Dowlasz, Bogdan Sonatina capricciosa Astra

Dowlasz, Bogdan Scherenschnitt ABC, PIM

Rrzanowski, Andrzej Chocholi taniec manus
Rrzanowski, Andrzej Cztery nowele manus

Rrzanowski, Andrzej K-2 manus

Rrzanowski, Andrzej Sonata nr 2 manus

Rrzanowski, Andrzej Sonatina nr 2 LIM, PWMEM
Madrawski, Jerzy Suita dziecieca nr 2 manus
Madrawski, Jerzy Wariacje na temat melodii starofrancuskiej manus
Precz, Bogdan Fantasia polacca BERCD

Przybylski, Bronistaw Razimierz Fiinf Studien Travnicek
Puchalska, Barbara Sonata breve manus

1988

Bargielski, Zbigniew Ralejdoskop manus

Boguslawski, Edward Continuo II manuskM

Cienciala, Wieslaw Cadenza manuskM

Dowlasz, Bogdan Drei Rinderspiele ABC, PIM

Dowlasz, Bogdan Drei polnische Tdnze ABC, PIM

Dowlasz, Bogdan In einem alten SchloS ABC, PIM

Dowlasz, Bogdan Sommer auf dem Lande ABC, PIM

Dowlasz, Bogdan Sonatina minima ABC, PIM

Dowlasz, Bogdan Walzer fiir die Oma ABC, PIM

Rrzanowski, Andrzej Gakkaj (5 utworéw dla dzieci: Ranon, Wspomnienie z Grecji, Marzenie, W
lasku, Joy-stick) AA

Rrzanowski, Andrzej Trzy mate preludia manus

Przybylski, Bronislaw Razimierz A. B. Sonata BM

Przybylski, Bronislaw Razimierz Holidays (5 leichte Stiicke) ABC
Stradomski, Rafal Forma I manus

Szreder, Maria Pranayama manus

Tuchowski, Andrzej Sonata manus

1989

Rozlik, Zbigniew Pastoratki i koledy manus
Moryto, Stanislaw E-la PIM

Precz, Bogdan Sonata no. I Intermusik
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Precz, Bogdan Suite para nirios no. I Opera Tres
Przybylski, Bronislaw Razimierz Spring Sonata BMKM

1990
Precz, Bogdan Preambolo e toccata Opera Tres
Precz, Bogdan Suite para nirios no. 2 Ber

1991

Bortnowski, Marcin Epitafium pamieci Andrzeja Krzanowskiego Provi

Derus, Henryk Spotkanie z Muzq manus

Dowlasz, Bogdan Dialogus musarum manus

Gordiejuk, Marian Tren manus

Moc, Michal Wicher manus

Precz, Bogdan Opowies¢ starego lirnika BER

Precz, Bogdan Suite para nirios no. 3 BER

Przybylski, Bronislaw Razimierz Tableaux - hommage ‘a Vincent van Gogh, Les Tournesols Bala
Rabinski, Jacek Joie de vivre manusCD

1992
Bujnowski, Jacek Wariacje na temat Paganiniego manus
Moc, Michal Wariacje na temat koledy ,Bracia patrzcie jeno” manus

1993

Boguslawski, Edward Etiudy WSP
Bogustawski, Edward Etiudy dzieciece WSP
Bogustawski, Edward Miniatury I-1II (1991-1993) WSP
Hundziak, Andrzej Solo da concerto manus
Rotuk, Tadeusz Transludium manus

Olczak, Rrzysztof Suita dziecieca nr 3 FATA
Paciorek, Cezary Sonatina manus

Precz, Bogdan Grafeld’s Impression BER

Precz, Bogdan Six Studies BER

Precz, Bogdan Sonata no. 2 BER

Precz, Bogdan Suite para nirios no. 4 manus
Tesarowicz, Szczepan Preludium lugubre manus
Zielinski, Maciej Sonata PWM

1994

Bortnowski, Marcin Acco II manus

Dowlasz, Bogdan Fresk manus

Dowlasz, Bogdan Toccata Astra

Raczorowski, Slawomir Impression Astra

Rsiazek, Przemyslaw Sonatina manus

Moc, Michal Rapsodia amerykansha manus

Precz, Bogdan Twelve in four - Painting Music Joan Miro III BER
Przybylski, Bronislaw Razimierz Autumn Multiplay manus

1995

Dowlasz, Bogdan Ballada Astra

Dowlasz, Bogdan Sonoris Astra

Rsiazek, Przemyslaw Sinfonia barbaria manus

Moc, Michal Arka Noego manus

Moc, Michal Trzy miniatury manus

Przybylski, Bronislaw Razimierz Arabeska Astra

Przybylski, Bronislaw Razimierz Cztery wspomnienia lata Astra
Przybylski, Bronislaw Razimierz Ratedra w Oliwie Astra
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Przybylski, Bronislaw Razimierz Maskerade (7 kleine Etiiden in Variationsform) Jung

Przybylski, Bronislaw Razimierz Przqsniczka Astra
Przybylski, Bronislaw KRazimierz Rondino Astra

Przybylski, Bronislaw Razimierz Sonatina piccola Astra
Przybylski, Bronislaw Razimierz Suita taricow polskich Astra
Przybylski, Bronislaw Kazimierz Spiqcy niedzwied% Astra
Przybylski, Bronislaw Razimierz Tancerka z porcelany Astra
Przybylski, Bronislaw Razimierz Trzy interludia Astra
Przybylski, Bronislaw Razimierz Trzy postludia Astra
Przybylski, Bronisltaw Razimierz Trzy nocne obrazki Astra
Przybylski, Bronislaw Razimierz Trzy preludia Astra

1996

Boguslawski, Edward Adagio e vivo manus

Dubaj, Mariusz Inwencja (1992-1996) manus

Niziurski, Miroslaw Sonata Astra

Przybylski, Bronislaw Razimierz Cadenza Astra
Przybylski, Bronislaw Razimierz 24 Capriccia Astra
Przybylski, Bronistaw Razimierz 24 Studi piccoli Astra
Przybylski, Bronislaw Razimierz Sonatina burletta Astra
Przybylski, Bronislaw Razimierz Sonatina fantasia Astra
P B, R Sonatina polifonica Astra

Przybylski, Bronislaw Razimierz Sonatina ritmica Astra
Przybylski, Bronislaw Razimierz Sonatina rustica Astra
Przybylski, Bronislaw Razimierz Sonatina sopresa Astra
Przybylski, Bronislaw Razimierz Sonatina velocita Astra
Przybylski, Bronislaw Razimierz Sonatina vigorosa Astra
Wos, Lukasz Mata suita Astra

1997
Niziurski, Miroslaw Sonatina nr I Astra
Wos, Lukasz Sonatina klasyczna Astra

1998

Bortnowski, Marcin Cztery obrazki ze snéw manus
Raczorowski, Stawomir Impromtu Astra
Niziurski, Mirostaw Sonatina piccola manus
Tuchowski, Andrzej Ballada Astra

1999

Raszuba, Barbara Etiuda manus
Niziurski, Mirostaw Etiudy-obrazki manus
Tuchowski, Andrzej Jazz-Toccata Astra
Wos, Lukasz Sonatina manus

Wos, Lukasz Suita dziecieca manus

2000

Olczak, Rrzysztof Etiudy manus

Niziurski, Miroslaw Sonata nr 2 manus
Tuchowski, Andrzej Sonata Il wersja manus
Tuchowski, Andrzej Te lucis ante terminum manus
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Muzyka kameralna

1966
Penherski, Zbigniew Muzyka uliczna acc, cl, tr, batt, 2 pf a 4 mani manus

1969
Hundziak, Andrzej Fantazja S solo, 4 acc, acc basso manus

1970
Przybylski, Bronislaw Kazimierz Allegro 4 acc, acc basso LIM
Przybylski, Bronislaw Razimierz Variabile 4 acc, acc basso AA, RICLP

1974
Rrzanowski, Andrzej Audycja III 2 acc, sxf, tr, chit(el), batt-6 esec, recit, S, nastro manus

1975

Rrzanowski, Andrzej Audycja IV acc, 4 p-tti, sirene, recit, 2 nastri PWM
Rrzanowski, Andrzej Nokturn, preludium i fuga 4acc, acc basso PWM
Rrzanowski, Andrzej Tryptyk 4acc, acc basso manus

1976

Dowlasz, Bogdan Cztery rytmy folklorystyczne 4 acc, acc basso LIMKM, CD
Rrzanowski, Andrzej Studium V 4 acc, acc basso PWMCD

Szeligowski, Aleksander Robert Kantylena i fugato 4 acc, acc basso manus

1977

Dobrowolski, Andrzej Muzyka na 3 akordeony, harmonijke ustnaq i perkusje 3 acc, chrom/harm-1
esec, batt-3 esec PWMLP

Rrzanowski, Andrzej Transpainting, spektakl audiowizualny 3 acc, fl, sxf, tr, chit, batt-4 esec, live el
manus

Szeligowski, Aleksander Robert Suita 4 acc, acc basso manus

1978

Rrzanowski, Andrzej Concerto, wersja koncertowa Transpainting acc, fl, sxf, tr, chit(el), batt-4 esec, 2
nastri manus

Rrzanowski, Andrzej Studium IV 2 acc PWMLP

Przybylski, Bronislaw Razimierz Asteroidy 4 acc, acc basso AALP, CD

1979

Swider, Jézef Suita acc, quartetto d’archi Amtel
Swider, Jozef Suita 4 acc, acc basso manusCD

1980

Bargielski, Zbigniew Hipopotamy 2 acc AUG

Bargielski, Zbigniew Traumuvogel acc, batt manusLP, CD

Bargielski, Zbigniew Zapfenstreich 3 acc, cassa AUG

Rrzanowski, Andrzej Alkagran czyli jedno miejsce na prawym brzegu Wisly 4acc, acc basso PWMLP
Rrzanowski, Andrzej Chorat 4 acc, acc basso PWM

Rrzanowski, Andrzej Taniec géralski 2 acc PWM

Rrzanowski, Andrzej Toccata 3 acc PWM

Rrzanowski, Andrzej Trzy utwory 4 acc, acc basso PWM

Olczak, Rrzysztof Maestoso mesto-postludium 3 acc manuskM

Przybylski, Bronislaw Razimierz Quasi una sonata 4 acc, acc basso manus
Rudzinski, Zbigniew Trzy portrety romantyczne 2 acc AA

1981
Boguslawski, Edward Divertimento II 4 acc, acc basso AACD
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Rrzanowski, Andrzej Wiatr echo niesie po polanie acc, cmb AA
Rrzanowski, Andrzej Wiatr echo niesie po polanie - wersja B 2 acc PWM
Przybylski, Bronislaw KRazimierz Melody 2-4 acc NORSK

Przybylski, Bronislaw Razimierz Song 2-3 acc NORSK

Przybylski, Bronislaw Razimierz The Narrow Path 2-3 acc NORSK

1982

Bargielski, Zbigniew Gesprdch mit einem Schatten 2 acc BMCD
Raczorowski, Stawomir Unity-form 3 acc manus

Olczak, Rrzysztof Pozymk acc, fl dolce sopr, recit, S solo manus
Przybylski, Bronislaw Razimierz Rlingenthaler Impressionen acc, chit JP

1983

Bargielski, Zbigniew Abschiedsnacht acc, quartetto d’archi manus

Dowlasz, Bogdan Palindrom 2 acc RIC

Grudzien, Jacek Kamienne echa 2 acc manus

Hawel, Jan Wincenty Concertino per cinque esecutori 4 acc, acc basso manus

Rrzanowski, Andrzej Reminiscenza acc, cl, v-no, v-cello manus

Rrzanowski, Andrzej Trifle acc, cl basso AA

Przybylski, Bronislaw Razimierz Aus einer Kindheit (7 Impressionen zu den Klingenthaler
Harmonikatage) acc, chit LIMKM

Rentowski, Wieslaw Two Faces 3 acc manus

1984

Baculewski, Rrzysztof Suite de cheminée 2 acc AA
Bargielski, Zbigniew Schwarzer Spiegel acc, chit manusCD
Raczorowski, Stawomir Impressio 3 acc, S solo manus
Rrzanowski, Andrzej Impresje lata acc, fl, cl manus
Moryto, Stanislaw A tre 2 acc, batt POMLP, CD

Moss, Piotr Demarches acc, cl basso manus

Olczak, Rrzysztof Rantata 2 acc, S solo manus

Przybylski, Bronistaw Razimierz Play for Two 2 acc BM
Pyzik, Razimierz Canzona in F cis acc, cl, mbf, c-basso manus
Szerniewicz, Jerzy Motyvox 4 acc, acc basso manus
Wiszniewski, Zbigniew Duo acc, chit AALP

1985

Bargielski, Zbigniew Garten der Leidenschaften acc, cl basso/cl contralto/sxf alto-1 esec, batt, S solo
manus

Bargielski, Zbigniew Versunkene Flamme acc, v-no, v-cello manuskM

Markowska, Jolanta Postludium acc, batt-2 esec manus

Przybylski, Bronislaw Razimierz Metamorphosen acc, quartetto d’archi JP

Wiszniewski, Zbigniew Trio acc, sxf alto, batt manus

Zielinska, Lidia Sonet o Tatrach acc, tr, tn, cmpl, v-no AALP

1986

Bargielski, Zbigniew Rurzbericht aus der Wienerwald acc ossia cmb/ar/org/pf-ad lib, 3 fl-ti, voci: 3S,
2Mz, 3Brt manus

Boguslawski, Edward Divertimento Il acc, v-no, v-cello manus

Derus, Henryk Tercet acc, ar, v-cello manus

Dowlasz, Bogdan Triada (Walc, Tango, Folk-time) 4 acc LIMKM

Moss, Piotr Form II acc, sxf alto, batt, S solo manus

Olczak, Rrzysztof Belt the bellow acc, tb manus

Przybylski, Bronislaw Razimierz Bimodal-piece 8 acc, 2 acc basso BM

Przybylski, Bronislaw Razimierz Constellation DDHE 4 acc, acc basso BM
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Przybylski, Bronislaw Razimierz Modal-piece 1 4 acc, acc basso BM
Przybylski, Bronislaw Razimierz Modal-piece 2 4 acc, acc basso BM
Przybylski, Bronislaw Razimierz Trio acc, v-no, v-cello BMEM

Rabinski, Jacek Il vento sferza acc, chit HZCD

Sielicki, Edward Trio-sonata acc, chit, vbf AA

Zajaczek, Roman Retours acc, cl alto Es/cl basso-1 esec, batt, Mz solo manus

1987

Bargielski, Zbigniew Arie mit Couplet 2 acc manuskM
Bargielski, Zbigniew Grazer Variationen 12 acc MH
Bargielski, Zbigniew Labirynth acc, v-cello ADU

Boguslawski, Edward Continuo I 4 acc, acc basso manus
Rrauze, Zygmunt La riviere souterraine acc, cl, tn, chit, batt, pf, v-cello, nastri manusLP
Rrzanowski, Andrzej Music for 11 Accordions 11 acc manus
Rrzanowski, Andrzej Nokturn 2 acc manus

Rrzanowski, Andrzej Ponad tecza acc, vbf, v-la manus

Moryto, Stanislaw Conductus 2 acc, org POMLP

Moss, Piotr Regards eloignées acc, chit manus

Nowak, Wojciech Duo acc, c-basso manuskM

Olczak, Rrzysztof Intervals 2 acc, org POMLP

Olczak, Rrzysztof Trio acc, v-no, chit manus

Penherski, Zbigniew 3 recitativi acc, cl basso, batt, S solo manus
Przybylski, Bronisltaw Razimierz Double-play 2 acc BMCD
Przybylski, Bronislaw Razimierz Rondinella 2 acc BM
Rentowski, Wieslaw Por dia de anos 2 acc, org POMLP
Sielicki, Edward Micrologus acc, cmb, 2 v-ni di barocco, v-cello di barocco ossia v-la da gamba, 4 fl-ti
dolci: soprano, alto, tenore, basso-2 esec manus

Warzecha, Piotr Momenty III 4 acc, acc basso manuskM, CD
Wiszniewski, Zbigniew Trigonos 2 acc, org POMLP
Wiszniewski, Zbigniew Trio acc, v-la d’amore, org manus

1988

Dlugosz, Magdalena Mitclan acc, nastro manusLP

Rrzanowski, Andrzej Pejzaz sentymentalny 2 acc manus
Rrzanowski, Andrzej Relief VII acc, batt manus

Rrzyzanowski, Marcin Finees II acc, fl, v-cello, live el manus
Madrawski, Jerzy Trzy medytacje acc, fl manus

Moryto, Stanislaw A due 2 acc manus

Niziurski, Mirostaw Piersciert wielkiej damy 2 acc manus

Nowak, Wojciech Trio acc, sxf alto, pf manuskM

Precz, Bogdan Acco-duo 2 acc BER

Precz, Bogdan Fusion acc, fl Intermusik

Przybylski, Bronislaw Razimierz Burleske acc, fl JP

Przybylski, Bronistaw Razimierz Night Music acc, fl, chit BMRM
Przybylski, Bronislaw Razimierz Stindchen acc, fl, v-no PRW
Przybylski, Bronislaw Razimierz ...wieder zu Staub werden acc, fl BM
Pyzik, Razimierz Cykl 3 acc, fl, ar, v-cello manus

Stradomski, Rafal Forma I 2 acc ossia acc/pf/arm/cmb/org ad lib manus
Wielecki, Tadeusz Kaczuszka acc, batt, pf, c-basso manus
Zawadzka-Golosz, Anna Witraz II acc, cl, vbf, v-cello manuskM

1989

Boguslawski, Edward Musica per Ensamble dAccord 8 acc, 2 acc basso manus
Buczek, Barbara Les sons esotériques acc, fl, batt, nastro manus
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Bury, Grzegorz L’ espace du dedans acc, Mz solo, 2 fl-ti, batt manus
Choloniewski, Marek Follow Salzach acc, fl, batt, live el manus

Cienciala, Wieslaw Short Story 4 acc, acc basso manus

Dowlasz, Bogdan Ab hoc et ab hac acc, fl, chit manus

Fotek, Jan Wislo moja (prafrazy ludowe) acc, chit AA

Olczak, Rrzysztof Piosenka o Panu Tralalinskim acc ossia synt, T solo, cr, batt, v-no, v-cello, recit,
bambini manus

Przybylski, Bronislaw Razimierz In do 2 acc ABC

Przybylski, Bronislaw Razimierz Scherzo acc, fl BM

Przybylski, Bronislaw Razimierz Sonnenuhr acc, fl ABC, Astra

Rabinski, Jacek Erschaffungtanz acc, 2 cl, 2 fg manus

Rabinski, Jacek Tanz des Lebens acc, 2 cl, 2 fg manusCD

Rabinski, Jacek Totentanz acc, 2 cl, 2 fg manusCD

Schaeffer, Bogustaw Summer Music acc, pf manus

Schaeffer, Boguslaw Two acc, fl, batt, nastro, live el manus

Szreder, Maria Aleja sfinkséw 2 acc, batt-4 esec manus

Wielecki, Tadeusz Gesty duszy acc, chit, batt, org, synt manuskM

Wiszniewski, Zbigniew Ballade des Dames du temps jadis acc, S solo, vbf manus
Zielinska, Lidia Dwa pudy acc, act, fl picc, tn, synt, delay box manus

1990

Bargielski, Zbigniew FEgad acc, vbf/keyboard ad lib manusCD
Bauer, Jerzy Play serious to make fun... acc, l, chit manus
Dowlasz, Bogdan Spiewajqce ryby 3 acc LIM

Madrawski, Jerzy Muzyka czasu i przestrzeni acc, fl, vc manus
Moss, Piotr Quartettino acc, ob, cl, fg manus

Paciorek, Grazyna Muzyka napotkana acc, ob manus
Penherski, Zbigniew Intermezzo acc, sxf alto, batt, S solo manus
Przybylski, Bronislaw Razimierz Tre pezzi concertanti 2 acc, batt BM
Rabinski, Jacek Fontaine de joie 2 acc, org manusCD

Sawa, Marian Suita acc, org manus

Slowinski, Wladyslaw Translacja 2 acc, org manus
Wiszniewski, Zbigniew Duo acc, tn manus

1991

Choloniewski, Marek Like Breathing acc, ob, cl, v-no, c-basso, pf, live el manus

Nowak, Wojciech Pneumatofania (Communio na uroczystos¢ Zestania Ducha Swietego 2 acc, org,
recit ad lib manus

Pyzik, Razimierz Deferens acc, batt manus

Pyzik, Razimierz SiPs acc, c-basso manus

Przybylski, Bronislaw Razimierz Concerto della morte e della vita ob (ossia sxf), 2 chit (ossia cmb, 2
mbf, acc), v-cello BM

Przybylski, Bronislaw Razimierz Non omnis 2 acc, batt BM

1992

Bortnowski, Marcin Fantazja 2 acc, batt-2 esec manus

Przybylski, Bronislaw Razimierz Scherzi-trio (wersja duriska) acc, v-no, v-cello manus
Przybylski, Bronislaw Razimierz Scherzi-trio (wersja luksemburska) acc, v-no, chit manus

1993

Raczorowski, Stawomir Pezzo alla tango acc, chit AA

Rotuk, Tadeusz Utwér na klawesyn i akordeon acc, cmb manus

Moryto, Stanislaw Tryglif acc, fl, chit manus

Przybylski, Bronislaw Razimierz Nord-West z cyklu Winter Multiplay acc, batt manus
Rychlik, Jozef Buciki acc, v-no, v-cello, tre voci manus
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1994

Bortnowski, Marcin Muzyka na lato acc, batt manus

Derus, Henryk Retrospekcja acc, v-no, v-cello, vbf manus

Dowlasz, Bogdan Die singenden Fische 2 acc MH

Moc, Michal Krétka ... zabawa miedzy trzema osobami 2 acc manus
Precz, Bogdan Danza de la vida acc, chit, S solo manus

Przybylski, Bronislaw Razimierz Windmiihlen acc, fl Jung
Rabinski, Jacek Rosa dei venti acc, chit HZCD

Stepniewska, Ratarzyna Sny acc, ob, ar manus

1995

Bortnowski, Marcin Litania-wersja B acc, cmb, Mz solo manus

Raczorowski, Stawomir Pezzo alla tango acc, fl ossia vn, chit manus

Raszuba, Barbara Ratarynka acc, v-no Astra

Rotuk, Tadeusz Muzyka z podziemia acc, vn, vc manus

Rsiazek, Przemyslaw Burlesca acc, fl manus

Markowska, Jolanta Nokturn acc, v-no, chit manus

Niziurski, Miroslaw Suita fl, acc Astra

Przybylski, Bronislaw Razimierz Die Eisenbahn, Variationen tiber ein Rinderliedchen 2 acc Jung
Przybylski, Bronislaw Razimierz From Over for Violin (Cello) and Harmonietta v-no (v-cello) solo,
3 acc, 1 acc basso, batt, 2 v-ni, v-la, v-cello manus

Przybylski, Bronistaw Razimierz From Ouver, Version 2 for Violin (Cello) and Accordion Ensemble
v-no (v-cello) solo, 9 acc, 1 acc basso, batt manus

Przybylski, Bronislaw Razimierz Logo 4 acc, acc basso manus

Przybylski, Bronislaw Razimierz Sceny biblijne acc, S solo manus

Rabinski, Jacek Vento in calma acc, chit HZCD

1996

Bortnowski, Marcin Piesni do stéw G. Apollinaire’a acc, A solo, cmb
Madrawski, Jerzy Trzy medytacje acc, fl manus

Moc, Michal Pieciu dzielnych Apaczéw 2 acc, fl manus

Moc, Michal Sen rusatki 2 acc, fl manus

Rabinski, Jacek Jeux pour deux 2 acc manus

Pater, Janusz Ad note e corpe acc, nastro manus

Przybylski, Bronisltaw Razimierz Modus acc, cl Jung

Wos, Lukasz Concerto estivo acc, 2pfte manus

1997

Gordiejuk, Marian Dialogi acc, v-cello manus
Raczorowski, Stawomir Scherzino acc, cl Astra
Raszuba, Barbara Nas-troje acc, v-no, v-cello Astra
Pater, Janusz Ad note e corpe acc, nastro manus
Poleski, Bogdan Suita 2acc, fl manus

Przybylski, Bronislaw Razimierz Modus acc, cl Jung
Szczyrba, Jerzy Suita taneczna 2 acc manus

1998

Boguslawski, Edward Piesni Safony 2 acc, recit, fl, batt manus

Krajewski, Sebastian Preludium w skali Sri acc, vc, instrumenty indyjskie manus

Madrawski, Jerzy Muzyka czasu i przestrzeni acc, fl, v-cello manus

Olczak, Rrzysztof Czarne anioty 4 acc manus

Olczak, Rrzysztof Intrada koscierska 3 acc manus

Przybylski, Bronislaw Razimierz Blaue Hortensie 5 acc, B-Brt, sxf(alto) manus

Przybylski, Bronislaw Razimierz Flashbacks, Version for Chamber Ensemble 2 acc, cimbalom or cmb
or chit or mbf, c-basso manus
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Przybylski, Bronislaw Razimierz Flashbacks, Version 2 acc, fl, mbf manus

1999
Gordiejuk, Marian Con vigore e con dolore acc, v-cello manus
Poleski, Bogdan Alhambra 1-2acc, fl manus

2000

Bela, Marcin Harmonia z cicha acc, v-no, cl, tr manus

Gordiejuk, Marian Dialogi Il acc, v-cello manus

Raszuba, Barbara Skrzyp-ak acc, v-no manus

Rosciow, Aleksander Joe Alter Dance Group acc, ob, vocal, batt, quartetto d’archi manus
Moc, Michal Betelgeuse acc, nastro manus

Nestoruk, Pawel Concertino acc, cl manus

Paluch, Pawel Polonez acc, 3v-ni, 2 cl, fl, tr, c-basso, chor 4-gt manus
Poleski, Bogdan Kolysanka eligijna acc, cl manus

Poleski, Bogdan Suita ,Maly ksiqze” 1-2acc, fl manus

Szankin, Dariusz Taniec niderlandzki acc, fl manus

Tuchowski, Andrzej Perpetuum mobile 2 acc Fonola

Schaeffer, Boguslaw Image sonore acc, fl, sx manus

2001
Naklicki, Krzysztof Jubilate Deo 2 acc, chori manus

Koncerty

1966
Natanson, Tadeusz Concertino batt ar-acc solo-archi manus

1973
Rrzanowski, Andrzej Studium I acc solo, orch PWM (acc, pf)
Przybylski, Bronislaw KRazimierz Concerto polacco bat-acc solot-archi (II wersja) PWM (acc, pf)

1974
Podobinski, Jozef Suita na akordeon i orkiestre acc solo, orch manus

1975
Rrzanowski, Andrzej Symfonia koncertujqca 4acc, acc basso, orch manus

1976
Szeligowski, Aleksander Robert Koncert dzieciecy w starym stylu acc solo-archi

1983
Przybylski, Bronislaw Razimierz Concertino fl, cl-xlf-acc solo-archi HE, MOW

1985
Boguslawski, Edward Concerto per accordeono, batteria e archi batt-acc solo-archi manus
Schaeffer, Boguslaw Koncert na akordeon i orkiestre acc, orch manus

1986

Przybylski, Bronislaw Razimierz Concerto classico per fisarmonica e orchestra batt(2 esec)-acc
solo-archi (Il wersja) PRWCD

1987
Raczorowski, Stawomir Koncert na akordeon i orkiestre kameralna 2fl, 20b, 2cl-batt(2 esec)-acc solo,
archi(10, 3, 3, 1) manus
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Moss, Piotr Koncert na akordeon i orkiestre smyczkowaq acc solo, archi manus

Pyzik, Razimierz Holomorfic Figures 12 fiatti-batt(2 esec)-acc solo manus

1989

Olczak, Rrzysztof Koncert na akordeon i orkiestre 21l, 2ob, 2cl, 2fg-1tr, 2cr, 1tn-batt-acc solo-archi manus
Waiszniewski, Zbigniew Concerto doppio per la tromba e fisarmonica tn solo, acc solo, orch manus
1990

Olczak, Rrzysztof Concerto grosso 411, 4ob, 3cl, 1cl basso, 3fg, 1cfg-5tr, 5cr, 5tn-tr basso solo, tb solo, batt
solo, acc solo

1992
Precz, Bogdan Concert acc solo, orch BER

1993

Rsiazek, Przemyslaw Fantasia per fisarmonica e orchestra 21, 1ob, 2fg-batt-acc solo-archi(6-8, 6-8, 4-6,
4-6, 2-4) manus

Szczyrba, Jerzy Koncert na akordeon i orkiestre 41, 4ob, 4cl, 4fg-4tr, 4cr, 4tn-batt-acc solo-archi manus
1994

Bargielski, Zbigniew Koncert potréjny 21, 2ob, 1cl, 2fg-2tr, 2cr, 2tn-batt(2 esec)-batt solo, acc solo, chit
solo-archi(6, 4, 3, 2) manus
Niziurski, Mirostaw Tryptyk barokowy acc solo-archi Astra

1996

Bortnowski, Marcin Koncert na akordeon i orkiestre kameralng 1], 1ob, 1cl, 1fg-1tr, lcr, ltn-batt-acc
solo-archi(l, 1, 1, 1, 1 manus
Moc, Michal Taniec polski na akordeon i orkiestre hkameralnq acc solo, orch manus

1997
Dowlasz, Bogdan Koncert na akordeon i malq orkiestre fl, cl-batt-acc solo-archi Astra

1998
Niziurski, Miroslaw Serenada na akordeon i orkiestre smyczkowa acc solo-archi manus

1999

Boguslawski, Edward Impromtu II A acc, archi manus
Przybylski, Bronislaw Kazimierz Re-Construction for Accordion and Orchestra 2fl, 2ob, 2cl, 2fg-3tr,
2cr, 2tn-batt(2 esec)-acc solo-archi Astra

2000
Lason, Aleksander Concerto ,Harmonium” manus

Akordeon jako instrument orkiestrowy

1972
Rrauze, Zygmunt Folk Music 2 acc PWM, UELP
Rudzinski, Witold Chiopi, opera 1 acc manus

1975

Garr, Wieslawa Alicja RKomninek zgast, opera bardzo komiczna 3 acc manus
Rrauze, Zygmunt Féte galante et pastorale 2 acc manus

1976
Rrauze, Zygmunt Koncert na fortepian i orkiestre 2 acc PWM, UELP
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1977

Rrauze, Zygmunt Suite de danses et de chansons na klawesyn i orkiestre 2 acc UELP
Rrzanowski, Andrzej Audycja V, opera w 20 scenach 1 acc manus

Rrzanowski, Andrzej Suita z Audycji V na sopran, chor i zespét instrumentalny 2 acc manus

1979
Augustyn, Rafal Atlantyda I na orkiestre 4 acc manus

1980
Rrauze, Zygmunt Gwiazda, opera kameralna 1 acc manus

1981

Czyi, Henryk Inge Bartsch, opera 1 acc manus
Rrzanowski, Andrzej /1 utworéw na orkiestre dzieciecq 1 acc manus

1982
Pyzik, Razimierz Action 5 acc manus

1983

Augustyn, Rafal Atlantyda Il na wielka orkiestre i chér 4 acc manusLP
Rrauze, Zygmunt Arabesque na fortepian i orkiestre 1 acc manusLP

Pyzik, Razimierz Action II z dyrygentem i bez dyrygenta attacca 4 acc manus
Szwajgier, Rrzysztof Na bosaka, opera kameralna 1 acc manus

1984
Rrauze, Zygmunt Féte galante et pastorale (Il wersja) 2 acc manusLP

1985
Rrauze, Zyemunt Blanc et Rouge na 4 orkiestry dete, 2 orkiestry mandolinowe, 2 orkiestry
akordeonowe i 6 perkusistéw acc orch manus

1989
Moss, Piotr Musik einer Sommernacht 2 acc manus
Rentowski, Wieslaw Wayang, dla 19 wykonawcéw 1 acc manusLP

1990
Przybylski, Bronislaw Razimierz Scherzi na skrzypce i orkiestre kameralna 1 acc Astra

1991
Precz, Bogdan Tryphtongos 1 acc manus

1994
Bortnowski, Marcin Muzyka nienazwana na orkiestre 1 acc manus

1998
Olczak, Rrzysztof Rantata starogardzhka na sopran, tenor, chor i orkiestre kameralnag 1 acc manus

Orkiestra akordeonowa

1988
Rrzanowski, Andrzej Une petite pluie @ Urmatt (Deszczyk w Urmatt) manus

1989
Przybylski, Bronislaw Razimierz Bei den Heinzelmdnnchen Jung
Przybylski, Bronislaw Razimierz Ein Friihlingstag Jung
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Przybylski, Bronislaw Razimierz Friihlingsblumen Jung
Przybylski, Bronislaw Razimierz Rindheit manus

1995
Przybylski, Bronislaw Kazimierz Begegnungen ABC

2000
Dowlasz, Bogdan Es-Es-A Sanok 2000 - Logo na kwintet i orkiestre akordeonowq manus

2001
Naklicki, Rrzysztof Andante ,Niedzwiedz” i Ranon na orkiestre akordeonowq manus

Sktad ad libitum

1978
Przybylski, Bronislaw Razimierz Tastiera for four keyboard Instruments BM

1982
Rrupowicz, Stanisltaw Easter Disloyality of CD, happening na dowolny zbiér instrumentéw manus

1986
Rnittel, Rrzysztof Trzy kasety dla trzech wykonawcéw manus

1989

Przybylski, Bronislaw Razimierz Griines Gewélbe fiir 5 Harmonieinstrumente BM
Przybylski, Bronislaw Razimierz Gemdlde Galerie fiir 5 Harmonieinstrumente BM
Przybylski, Bronislaw Razimierz Albertinum fiir 10 Harmonieinstrumente BM

1990

Przybylski, Bronislaw Razimierz Postludes for harmony instrument ze zbioru: Summer Multiplay
BM

Przybylski, Bronislaw Razimierz Six for Six - Sixz Phases for Six Instruments BM

1996

Raszuba, Barbara Piccola suite da camera (na 3 instrumenty melodyczne, instrument harmoniczny,
i instrumenty Orffa) ChMP

Wpydawnictwa

AA Agencja Autorska, 00-950 Warszawa, ul. Grzybowska 32, skrytka pocztowa 133 tel: 24-96-92,
fax: 24-90-66
ABC Musikverlag ABC-Edition, 5411 Oberalm 925, Austria tel: (0-6245) 85450, Postf. 50
ADU ADU-Verlag fiir zeitgendssische Musik, Aurich
Amtel Amtel, Katowice
Astra Edition Astra, ul. Nawrot 36/11, 90-055 Lodz tel: (0-42) 674-23-39 editionastra@interia.pl editiona-
stra@onet.pl
AUG Augemus Musikverlag, Bleckstr. 1a, 4630 Bochum 1, Germany
BER Edizioni Musicali Berben, via Redipuglia 65, 60-100 Ancona, Italy
BM Bala Music, Gronausestraat 128, Postbus 289, 7580 AD Losser, Netherlands tel: 86196467, fax:
86127842
BV Bensheimer Verlag, Rodensteinstr. 111, 6140 Bensheim, Germany

109



DDHA

DEF
DVM
ELS
FATA

GB
HE

Intermusik

JP

Jung
LIM
MH

MOW
MUZ
MUZA

Norsk
PIM
PIZ
PRKW

Polonia

POM

Provi
PTMW
PWM
RIC
SAL
SPV

TR

UE
VER
WSP
ZRPRM

(c) E. Rosiniska, 2001

The Danish Accordion Academy, Lyngholmen 1, 3460 Birkerod, Denmark tel: 45820705,
36463424, fax: 45823424

Ernst Deffner Publications, 23 Herriks Road, P.O.Box 608, Mineola, New York 11501, USA
Deutscher Verlag fiir Musik, Postschliessfach 147, Leipzig, Germany

Elten Records, ul. Zacisze 4, 90-228 L6dzZ

Finnish Accordion Teachers Association, c-o Finnish Accordion Institute, Soitinkeskus AKOR-
DIA, 39500 Ikaalinen, Finland

Gerard Billaudot Edition, 14, rue de I'Echiquier, 75010 Paris, France tel: 208-7683

Edition Harmonia GmbH, Hauffgasse 24, 1110 Wien, Austria tel: (0-222) 743671, fax: 0043 222
74830315

Intermusik Schmiilling, Bahnhofstrasse 55, Postfach 1609, 4708 Kamen 1, Germany
Musikverlag Josef Preissler GmbH, 80084 Miinchen, Postfach 101058, Germany tel: (0-89)
224051, fax: (0-89) 222086

Musikverlag Ralf Jung Hasebrinkstrasse 41, 4470 Meppen, Germany tel: 05931-5341

Ludowy Instytut Muzyczny, ul. Moniuszki 11, 90-101 Lo6dz tel: 32-72-86

Hohner Verlag GmbH, Andreas-Koch-Str. 9, 78647 Trossingen, Germany tel: (0-7425) 20374/425,
fax: (0-7425) 20521 telex: 760727

Muzyczna Oficyna Wydawnicza, ul. Wieckowskiego 58/17, 90-747 Lodz tel: (0-42) 32-86-51
Izdatielstwo Muzyka, Nieglinnaja 14, 103031 Moskwa, Russia

Polskie Nagrania MUZA, ul. Goleszowska 6, 01-249 Warszawa tel: 37-35-10, telex: 817831 fonag
telegr: POLNAG WARSZAWA

Norsk Musikforlag A/S, Oslo Editeur Anders Grothe, Martinshaugen 10 tel: 32854218

Polski Instytut Muzyczny, ul. Moniuszki 11, 90-101 L6dz tel: 32-92-68, 32-72-86

Pizzicato Clasique - Max Bonnay, tel: 60 80 44 69

Prokordeon-Musikverlag, Rambergerstr. 7, 30161 Hannover 1, Postf. 6425, Germany tel./fax:
0511-341616

Polonia Records Co., ul. Jana Pawla 18/13, 00-116 Warszawa, fax: (22) 24-32-13

Pomorskie Wydawnictwo Prasowe ,Pomorze”, ul. Jagiellofiska 103, 85-027 Bydgoszcz tel:
41-15-40

Wydawnictwo Providentia, ul. Grabskiego 7/7, Wroclaw tel: 62-58-67

Polskie Towarzystwo Muzyki Wspolczesnej, Warszawa, ul. Mazowiecka 11, tel: 27-69-81
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, al. Krasinskiego 11a, 31-111 Krakéw tel./fax: (0-12) 22-01-74
Ricordi Edition, via Berchet 2, 20121 Milano, Italy tel: 39-28881, fax: 39-28881212

Editions Salabert, 22, rue Chauchat, 75009 Paris, France tel: 331148245560, fax: 33142471756
Sonoton-ProViva, Intersound GmbH, Schleibingerstr. 10, 81669 Miinchen, Germany tel: (0-89)
488282, fax: 4801701

Musikverlag M. Travnicek, Rodensteinstr. 111, 6140 Bensheim 1, Germany Postf. 1804, tel:
(0-6251) 39085

Universal Edition Ltd., Warwick House, 9 Warwick Street, London W1R 5RA, Great Britain
Veriton Records, ul. Bobrowiecka 1, 00-728 Warszawa

Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Czestochowie

Zwiazek Rompozytoréw Polskich - Kolo Mlodych, Stary Rynek 27, 00-272 Warszawa
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