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Wstęp

Liczba publikacji w języku polskim poświęconych historii akordeonu, rozpowszechnieniu i tradycjom
muzykowania jest niewielka. Część z nich, jak np. Akordeon od A do Z (wyd. 1966 r.) jest obecnie nie
osiągalna, a ich zawartość nie w pełni odpowiada obecnemu stanowi badań. Mały leksykon akordeonu1

jest pożytecznym wydawnictwem typu encyklopedycznego, jednak jego skromne rozmiary przy szerokim
zakresie tematycznym nie pozwalają na szersze ujęcie problemu. Inne publikacje typu naukowego poświęcone
są przede wszystkim oryginalnej literaturze akordeonowej. Nasunęło to Autorce pomysł, aby nowe wydanie
Polskiej literatury akordeonowej rozszerzyć o rozdziały poświęcone problematyce historycznej, dotyczącej
zarówno instrumentu jak i jego wykonywanego na nim repertuarowi.

Rozdział Zarys historii akordeonu oparty został na najnowszej literaturze przedmiotu. Wykorzystano
w nim informacje z obszernego hasła Harmonikainstrumente z nowego wydania encyklopedii Musik in
Geschichte und Gegenwart2 którego autorką jest Maria Dunkel, pozycji z wydawanej w Bochum serii Texte
zur Geschichte und Gegenwart des Akkordeons3, fundamentalnej dla badań nad historią harmonii w Rosji
pracy Alfreda Mirka4 oraz w ograniczonym zakresie z jedynej w swoim rodzaju, jeśli chodzi o zakres tematyki,
książki Gottharda Richtera Akkordeon.5 Poważne zastrzeżenia budzą bowiem niektóre ze źródeł części
historycznej tej pracy, przede wszystkim książka Waltera Maurera6, będąca po większej części plagiatem,
zawierająca wiele błędów i przeinaczeń.7

Kilka prac dyplomowych powstałych na polskich uczelniach muzycznych poświęconych jest historii
budownictwa instrumentów na ziemiach polskich. Zawarte w nich materiały stanowią ważne źródła do
poznania dawnych instrumentów oraz ich twórców. Badania oparte zarówno na zachowanych instrumentach
zabytkowych jak i źródłach pisanych i ikonograficznych (prasa, kalendarze, przewodniki, księgi i roczniki
adresowe, archiwa) dotyczące obszaru Królestwa Polskiego8 oraz Warszawy w okresie międzywojennym9

zainicjował Beniamin Vogel. Jego prace zawierają wiele cennych informacji o budownictwie harmonii
i akordeonów, szczególnie dotyczących najwcześniejszego okresu, czyli II połowy XIX wieku. Badania nad
polskimi harmoniami prowadziła także Olga Siejna10, jednak wniosły one niewiele nowego do istniejącego
stanu wiedzy na ten temat.

Materiałami źródłowymi zawartymi w pracy Piotra Dahliga11 oraz informacjami z pracy dyplomowej
Zbigniewa Koźlika12 posłużyłam się przy pisaniu rodziału poświęconego tradycjom muzykowania na
harmoniach na ziemiach polskich.

Partie książki poświęcone literaturze pedagicznej zawierają część opisową oraz katalog nut opubliko-
wanych w Polsce po 1945 r. Podręczniki zostały przeanalizowane pod kątem zastosowanych w niej metody
oraz ewentualnej przydatności do obecnej praktyki pedagogicznej. Osobnym działem katalogu są utwory
zamieszczone w czasopismach, przede wszystkim opracowania na zespoły kameralne.

Uzupełnieniem części bibliograficznej są zestawienia wydanych po II wojnie światowej w naszym
kraju zbiorów muzyki tanecznej i popularnej. Ten typ repertuaru zaczyna coraz bardziej interesować

1 J. Pichura, R. Strokosz–Michalak – Mały leksykon akordeonu, WSP Częstochowa 1995.
2 Musik in Geschichte ung Gegenwart, Band, Bärenreiter Kassel 1996.
3 William Cawdell – Eine kurze Darstellung der englischen Concertina (1866), Bochum 1984; Giovanni

Gagliardi – Kleines Handbuch des Akkordeonisten (1911), Bochum 1984.
4 A. Mirek – Garmonika. Proszłoje i nastajaszczije, Interpraks Moskwa 1994.
5 G. Richter – Akkordeon: Handbuch für Musiker und Instrumentenbauer, VEB Fachbuchverlag

Leipzig 1990.
6 W. Maurer – Accordion. Handbuch eines Instrumentes, seiner historischen Entwicklung und seiner

Literatur, Wien 1983.
7 H. C. Jacobs, R. Kaupenjohann – Rezension zu Walter Maurer: Accordion, Wien 1983, Bochum 1984.
8 B. Vogel – Instrumenty muzyczne w kulturze Królestwa Polskiego, PWM Kraków 1980.
9 B. Vogel –Przemysł muzyczny Warszawy w dwudziestoleciu międzywojennym, „Muzyka 1985/3-4.

10 O. Siejna – Polskie harmonie i ich funkcja w kulturze muzycznej do 1939 r., maszynopis, IS PAN
Warszawa 1989; Produkcja harmonii i akordeonów w Polsce do II wojny światowej w:Instrumenty
muzyczne w polskiej kulturze ludowej, LIM Łódź 1990.

11 P. Dahlig – Tradycje muzyczne a ich przemiany, IS PAN Warszawa 1998.
12 Z. Koźlik – Prekursorzy polskiej akordeonistyki, AMFC Warszawa 1980, maszynopis.
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adeptów gry na akordeonie, czego wyrazem są organizowane w wielu ośrodkach konkursy akordeonowej
muzyki rozrywkowej. Brak wiedzy o bogatej twórczości polskich wykonawców okresu międzywojennego
i pierwszym dziesięcioleciu powojennym (Tadeusz Wesołowski) sprawia, że sporadycznie sięga się po
te pozycje. Mam nadzieję, że zamieszczone zestawienie zachęci do penetrowania zbiorów bibliotecznych
w szkołach, poszukiwań w antykwariatach, a z czasem do przywrócenia praktyce muzycznej najbardziej
wartościowych pozycji tego gatunku.

Przewodnikiem po piśmiennictwie na temat akordeonu w języku polskim jest zestawienie artykułów
i książek w ujęciu alfabetycznym (według nazwisk autorów) oraz tematycznym.

Rozdział Polska literatura akordeonowa 1955–2000 jest uaktualnioną wersją pracy z 1996 r.13 Jej po-
wstanie nie byłoby możliwe bez pomocy wybitnych polskich wykonawców, współpracujących z kompozyto-
rami. Dzięki uzyskanym od nich informacjom możliwe było poprawienie i aktualnienie katalogu. Chciałabym
w tym miejscu podziękować przede wszystkim pp. Teresie Adamowicz–Kaszubie, Włodzimierzowi Lechowi
Puchnowskiemu, Jerzemu Mądrawskiemu, Jerzemu Łukasiewiczowi, Januszowi Paterowi.

Terminologia

Instrumenty miechowe, w których źródłem dźwięku jest stroik przelotowy istnieją w wielu odmianach
i pod różnymi nazwami: aeol-harmonika, aeola, aeoline, akordeon (Akkordeon, accordion, l‘accordéon), akor-
deon guzikowy (Knopfakkordeon, l‘accordéon à pistons), akordeonette, accordéon-flûtina, accordéon-orgue,
accordion (Demiana), angélophone, Apollo-lyra, armonica a manticino, armonika, baby organ, bandonika,
bandoneon, bajan, bibelharmonika/bibelorgan, buzika, cecilium, chromatine, chromatiphon, clavi-accord, cla-
viphone, dynamophone, edeophone, Einhand-Harmonium, Eoli-courtier, fisarmonica, flutina, Fußbaß/Voetbas,
garmonika, gombos harmonika, Hand-Aeoline, Handharfe, Handharmonium, Handorgel, hármaniyamsûtra,
harmonia, harmonia pianowa, harmonia pedałowa, harmonia sekundowa, harmonieflûte, harmonina, har-
monjeux, Knopfharmonium, koncertina angielska, koncertina niemiecka (Uhliga), lindada, lõõtspill, melodeon,
melodina, melophon, mélophonorgue, organetto, physharmonika, realejo, Schaukelmelodeon, Schoßorgel/lap
organ, squashbox, steirische, śruti-box, symphonetta, Örgli, Taschenbuch-Harmonika, Tischorgel, Ziehhar-
monika.

Określenie accordion używano w XIX wieku tylko do instrumentu Demiana. Nazwa ta w krajach
niemieckojęzycznych dość szybko wyszła z użycia, zastąpiła ją harmonia (Harmonika). Przyjęła się za to
we Francji – l‘accordéon parisien. Dla odróżnienia dwóch typów budowy harmonii stosowano określenia
harmonia niemiecka (Deutsche Harmonika) oraz harmonia wiedeńska (Wiener Harmonika). Określenia
geograficzne w nich zawarte są trochę mylące, gdyż sugerują miejsca w których powstały te modele.
W rzeczywistości oba typy harmonii zaczęto budować w Wiedniu.

Na ziemiach polskich w XIX wieku używano nazwy harmonia ręczna dla odróżnienia od harmonijki
ustnej. Budowano przede wszystkim modele oparte na harmonii wiedeńskiej.

Określenie akordeon (w języku niemieckim niemal jednoznaczne z accordionem) zaczyna pojawiać się
ponownie na początku XX wieku, przede wszystkim dla instrumentów z klawiaturą typu fortepianowego.
W Polsce zastosowano je w latach 30-tych do dużych instrumentów budowanych na wzór włoski. Liczba
basów nie była czynnikiem decydującym: nawet 140-basowe pedałówki nazywano harmoniami.

Zarys historii akordeonu

Akordeon należy do licznej rodziny instrumentów, które powstały w pierwszej połowie XIX wieku.
Według klasyfikacji Curta Sachsa14 są to aerofony wolne, wytwarzające dźwięki za pomocą stroików, które
rozbijają strumień powietrza na ciąg impulsów. Polscy muzykolodzy zaliczają tę grupę instrumentów do
idiofonów dętych (języczkowych)15.

13 E. Rosińska – Polska literatura akordeonowa 1955–1996, AMFC Warszawa 1996.
14 C. Sachs – Historia instrumentów muzycznych, PWM 1989, s. 434.
15 W. Kamiński – Instrumenty muzyczne na ziemiach polskich, PWM 1971.
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Przyczyną ich powstania było nowe źródło dźwięku – stroik przelotowy (ang. free reed, niem.
Durchschlagzunge). Jest to podłużny, lekko zwężający się pasek z elastycznego metalu, przymocowany
szerszym końcem za pomocą nitu do metalowej ramki. Posiada ona wycięcie, którego rozmiary umożliwiają
swobodne przechodzenie stroika przez ramkę.

Stroik przelotowy znany był już prawie 3000 lat p.n.e. w Chinach w instrumencie o nazwie szeng,
będącym rodzajem harmonijki ustnej. Szeng zewnętrznie nawiązywał do kształtu legendarnego ptaka feniksa.
Symetrycznie ułożone bambusowe trzciny o zróżnicowanej długości przypominają rozłożone skrzydła,
zbiornik powietrza, w którym umieszczone są piszczałki ze stroikami (wykonywany z tykwy bądź drewna)
– tułów ptaka, zaś ustnik – dziób. Piszczałki mają wywiercone otwory powyżej zbiornika powietrza, które
muszą być zakryte, jeśli chcemy z danej piszczałki wydobyć dźwięk.

Ten rodzaj harmonijki ustnej znany był niemal na całym obszarze Dalekiego Wschodu. Lokalne odmiany
noszą różne nazwy, np. stressshô (Japonia), khène (Laos, Tajlandia), saenghwang (Korea).

W Europie najstarsze wzmianki o szengu pochodzą z traktatów Marsenne’a (1635) i Bonnaniniego (1723,
1742). Pierwszy dokładny opis tego instrumentu zamieścił francuski jezuita J. A. Amiot w dziele De la
musique des Chinoises, tant anciens que modernes, wydanym w Paryżu w 1779 r.

Decydujące jednak znaczenie dla rozpowszechnienia nowego źródła dźwięku w Europie miały badania
duńskiego naukowca Christiana Gottlieba Kratzensteina (1723–1795) nad możliwością skonstruowania urzą-
dzenia zdolnego do imitowania głosu ludzkiego. Wiadomo, że Kratzenstein porównywał stroik uderzający
piszczałki organowej rejestru voix humaine ze stroikiem przelotowym16. W jaki sposób zetknął się z tym
źródłem dźwięku dokładnie nie wiadomo. Być może stało się to w Petersburgu, gdzie w latach 1748–1753 był
profesorem mechaniki w tamtejszej Akademii Nauk. Wskazuje na to relacja Jacoba von Stählina (1709–1789)
– sekretarza Rosyjskiej Akademii Nauk opublikowana w 1770 r., z której wynika, iż szeng znany był w Pe-
tersburgu już w połowie XVIII wieku. Grywał na nim Johann Wilde (1689–1762), nadworny muzyk po-
chodzący z Bawarii. Urządzenie mówiące Kratzensteina przyczyniło się niewątpliwie do rozpropagowania
stroika przelotowego w Europie i zainspirowało budowniczych instrumentów do dalszych eksperymentów
w tej dziedzinie. Jednym z nich był budowniczy organów Kirschnigk, który dokonał istotnego udoskonalenia
w naturze stroika przelotowego: potraktował metalowy języczek jako odrębny element łączony z ramką za
pomocą nitu. Zwiększyło to jego elastyczność, umożliwiając w konsekwencji innych wynalazków regulowa-
nie intensywności dźwięku, czyli zmiany dynamiczne. Udoskonalone stroiki Kirschnigk zastosował jako nowy
rejestr w organach. Z instrumentem tym zapoznał się Georg Joseph Vogler, kompozytor i wirtuoz organów,
podczas wizyty w Petersburgu w 1788 r. Cztery lata póżniej orchestrion zbudował dla niego współpracow-
nik Kirschnigka – szwedzki organmistrz Georg Christoffer Rackwitz. Podczas podróży koncertowych po całej
Europie Vogler przyczynił się do popularyzacji instrumentów ze stroikami przelotowymi.

Nowe instrumenty pojawiły się w momencie, gdy w muzyce szczególną wagę zaczęto przykładać
do barwy brzmienia. Rozbudowywano rodziny instrumentów o kolejne, różniące się skalą i kolorytem
dźwiękowym odmiany, wzbogacano paletę barw orkiestrowych o wszystkie niemal instrumenty, poddawano
je gruntownym ulepszeniom. Dążono do wzmożenia emocjonalnego wyrazu muzyki, m. in. poprzez niuanse
dynamiczne. Instrumenty ze stroikami przelotowymi znakomicie odpowiadały temu nowemu ideałowi
dźwiękowemu. Nic więc dziwnego, że to nowe źródło dźwięku tak bardzo zainspirowało nudowniczych
w całej Europie oraz Ameryce Północnej. Efektem było pojawienie się tak wielu nowych instrumentów, że
prześledzenie ich rozwoju, ustalenie wzajemnych związków jest bardzo trudne.

Ważnym krokiem w rozwoju instrumentów ze stroikiem przelotowym były eksperymenty prowadzone
przez bawarskiego urzędnika Bernharda Eschenbacha (1769–1852) z Königshofen. Doprowadziły one do skon-
struowania – wraz z budowniczym fortepianów Casparem Schlimbachem (1777–1861), kuzynem Eschenbacha
– eoliny (niem. Aeoline). Był to instrument z klawiaturą obejmującą ponad 3 oktawy, pod którą znajdowały
się dwa miechy obsługiwane kolanami. Regulowanie dopływu powietrza do stroików umożliwiało grę cre-
scendo i diminuendo na każdym dźwięku. Kontakty z Eschenbachem utrzymywali Johann David Buschmann
z Berlina, Anton Haeckl z Wiednia, Friedrich Strum z Suhl w Turyngii – budowniczowie takich instrumentów
jak terpodion, physharmonika, aeolodicon.

Syn Buschmanna, Christian Friedrich Ludwig zbudował w 1821 r. aurę – rodzaj harmonijki ustnej
z 15 stroikami przelotowymi, a rok później eolinę ręczną (Handaeoline) zaopatrzoną w miech. Były one

16 M. Ellegaard – Akordeon w Skandynawii w: Akordeon. Tradycja, stan aktualny, perspektywy
rozwoju, AMFC Warszawa 2000.
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pomyślane jako urządzenia ułatwiające pracę podczas strojenia piszczałek organowych. Najważniejszym
wynalazkiem w tych urządzeniach – z punktu widzenia przyszłego rozwoju takich instrumentów jak
harmonijka ustna czy akordeon – było wykorzystanie przepływu powietrza z obu kierunków pracy miecha
(otwieranie i ściąganie) do wydobywania dźwięku. Było to możliwe dzięki zamocowaniu stroików po obu
stronach ramki. Jeżeli były to stroiki o różnej długości, wówczas na każdy kierunek miecha odzywał się
inny dźwięk. Stworzyło to możliwość budowy instrumentów o niewielkich rozmiarach. Pierwsze budowane
w Wiedniu harmonijki ustne o rozmiarach 3,5x1,2x1,0 cm mieściły pięć ramek po dwa stroiki, co dawało
dziesięć dźwięków w obrębie decymy lub dwa 5-dźwiękowe akordy (tonika i dominanta septymowa).

Accordion Demiana
W 1829 r. w Wiedniu budowniczy organów Cyrill Demian oraz jego synowie Carl i Guido opatentowali

instrument o nazwie accordion (nr patentu 1757). Był to jednomanuałowy instrument zaopatrzony w miech
oraz gryf, na którym umieszczono pięć klawiszy (oryginalne określenie – Claves). Wymiary korpusy
wynosiły: długość – 22,5 cm, szerokość – prawie 9 cm, wysokość przy zamkniętym dwufałdowym miechu –
5 cm, wysokość gryfu – 3,5 cm. Waga instrumentu nie przekraczała jednego funta (poniżej pół kilograma).
Sami budowniczowie jako najważniejszą cechę instrumentu podali możliwość gry akordami, stąd jego nazwa
– accordion17. Było to możliwe dzięki pięciu komorom, z których każda zawierała dziesięć stroików, po pięć
na każdy kierunek miecha. Skala accordionu podana w opisie patentowym obejmowała dźwięki od g do d2.
Patent zastrzegał wyłączność produkcji accordionów na 5 lat.

Kilka modeli zachowało się do dnia dzisiejszego. Przechowywane są w Technisches Museum w Wiedniu.
Umożliło to dokładniejsze zbadanie tych instrumentów. Stroiki wykonane były z hartowanego drutu
mosiężnego, a ramki z cienkiej deszczułki. Z drewna wykonane były także komory oddzielające poszczególne
zestawy stroików. Z twardych gatunków drewna budowano także korpusy, luksusowe modele nawet
z hebanu. Accordiony zdobiono intarsjami. Do produkcji miechów używano dobrych gatunków skóry.

Bardzo szybko pojawiły się modele z większą liczbą klawiszy, a także odmiana z mutacją18. Był to
specjalny przycisk, umożliwiający rezygnację z gry akordami. Odzywał się wówczas najwyższy jego składnik.
Sposób gry i trzymania instrumentu był odmienny od obecnego. Prawą ręką podtrzymywano miech, kciuk
lewej ręki wkładano w skórzany rzemień przymocowany do gryfu. Miech pracował wertykalnie. Pozostałe
palce lewej ręki obsługiwały klawisze. Mutację włączano i wyłączano przyciskając instrument do siebie.

Kolejnym krokiem było wprowadzenie akompaniamentu w postaci basu podstawowego i akordu
durowego. Po przeciwnej stronie miecha od gryfu znajdowały się dwie klapki, których naciśnięcie dawało
najprostsze połączenie harmoniczne toniki i dominanty (w zależności od kierunku miecha) oraz ich dźwięki
podstawowe.

Wiedeń
W 1834 r. wygasł patent Demiana. Od tego czasu wzrasta stale liczba firm produkujących instrumenty

oraz różnorodność rozwiązań. Centrum pozostawał Wiedeń, z jego rozwiniętymi rzemiosłem. Było to istotne,
gdyż wytwarzanie instrumentów miechowych wymagało specjalistów z różnych branż. Aby taniej produkowć
zaczęto dzielić się zadaniami. Już ok. 1845 r. rzemieślnicy specjalizowali się w produkcji stroików, obudowy,
miecha, klawiatury czy strojeniu instrumentów. Wiedeńska księga adresowa rzemiosła z 1845 r. zawierała 108
nazwisk rzemieślników zajmujących się budową harmonii. Dużą rolę odgrywał eksport, o czym świadczyć
może liczba patentów zawierających rozwiązania ułatwiające pakowanie i wysyłanie instrumentów.

Budowniczowie dążyli do poszerzenia skali instrumentu. Budowane dotychczas jednorzędowe harmonie
zawierały dźwięki tylko jednej tonacji, stąd nazwa diatoniczne. Drugi – a z czasem trzeci rząd zawierał
dźwięki sąsiednich tonacji koła kwintowego. Od 1835 r. pojawiły się przyciski u góry instrumentu, przypo-
minające dzisiejsze regestry obsługiwane brodą. Służyły początkowo do zmiany tonacji. Potem do włączania
lub wyłączania tremola.

W 1838 r. wiedeński budowniczy Matthäus Bauer wprowadził komory rezonansowe oraz głośnice.
Wiązało się to w czasie z wprowadzeniem drugiego chóru, strojonego nieznacznie wyżej od podstawowego,

17 Daß man durch einen Claves einen ganzen Accord spielen kann glauben wir als die vorzüglichste
Neuheit angeben zu könen.

18 łac. mutatio oznacza zmianę.
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w celu uzyskania tremola. Inną jego nowością była zbudowana w 1854 r. Clavierharmonika, instrument
posiadający klawiaturę typu fortepianowego.

Kolejnym udoskonaleniem powstałym w Wiedniu był instrument Franza Walthera. W 1850 r. zbudował
on instrument w pełni chromatyczny, tzn. zawierający wszystkie dźwięki skali, niezależnie od kierunku
miecha. Nowością był także małotercjowy układ klawiatury. Strona basowa pozostała jednak bez zmian,
zawierała basy podstawowe i akordy durowe, zmieniające się w zależności od kierunku miecha.

Typowe dla epoki przemysłowej było prezentowanie instrumentów na targach i wystawach przemy-
słowo-handlowych. Doniesienia prasowe relacjonujące te wydarzenia zawierają sporo informacji o nowo-
ściach w tej dziedzinie. W 1844 r. na wystawie rzemiosła w Berlinie August Schapp pokazał instrument
wyłożony macicą perłową. Na wystawie w Wiedniu w 1845 r. Steinkelner wyróżniony został za wysoką ja-
kość swoich wyrobów oraz za aktywny eksport. Ten sam budowniczy oraz inny wiedeńczyk, Joseph Reinisch
zaprezentowali na światowej wystawie w Londynie w. 1851 r. 287 modeli harmonii i harmonijek ustnych.
O masowości produkcji, typowej dla epoki przemysłowej świadczą także dane dotyczące firmy Johanna Kle-
ina z Wiednia: w 1845 r. 300 pracowników zbudowało ok. 20000 harmonii, co dało roczny obrót w wysokości
80000 florenów.

Paryż
Nowy wynalazek dość szybko znalazł się w Paryżu. Od. ok. 1830 r. budowano tu jednomanuałowy

instrument, który w odróżnieniu od accordionu nie posiadał zaprogramowanych akordów. Klawiszy było
więcej, miały one mniejsze wymiary i kwadratowy lub okrągły kształt. Rozmieszczone były na gryfie
w dwóch rzędach. Oprócz tego akordeon paryski (accord’eon parisien) posiadał także umieszczony na
gryfie suwak (soupape fix) lub klapę (bascule). Ich użycie dawało 2- lub 3-dźwiękowy akord w rejestrze
manuału melodycznego (En fermant cette touche, on fait taire l’harmonie19. Potem dołączano jeszcze
jeden taki klawisz, co umożliwiało akompaniament typu tonika–dominanta. Z czasem przeniesiono klapy
basowe i akordowe na oddzielny gryf po drugiej stronie miecha.

Przywiązywano dużą wagę do wyglądu zewnętrznego instrumentów. Wielu budowniczych było po-
chodzenia niemieckiego, o czym świadczą nazwiska: F. Würtel, A. Reisner, C. Wender, Kriegelstein, Obert
i inni.

W Paryżu budowano także instrument posiadający klawiaturę typu fortepianowego, harmoniflûte. Jego
miech był dwukomorowy. Dodatkowy miech magazynowy służył do wyrównywania ciśnienia powietrza.
Efektem był jego dopływ do stroików na stałym poziomie. Uniemożliwiało to zmianę dynamiki. Jedna
z odmian harmoniflûte trzymana była płasko na kolanach. Lewą ręką rozciągano i ściągano miech, zaś prawą
naciskano klawisze. W innej, instrument ustawiony był na stojaku, a miech obsługiwany poprzez pedał. Firmy
takie jak Alexandre, Busson, Kasriel, Limonaire Frères i Mayermarix budowały tego rodzaju instrumenty
w różnych wariantach pod nazwami accord’eon-orgue, flûtina, accordon-flûtina, piano-concertina.

W Paryżu miały miejsce najprawdopodobniej pierwsze publiczne koncerty akordeonowe. Donosił
o nich M’enstrel z 22.1.1837 r.: Polecamy naszym abonentom akordeony fabryki p. Reisner. Osiągnęły
one w rękach tego uzdolnionego fabrykanta poziom doskonałości absolutnie wybitny. Instrument
ten znany prawie wszędzie zyskał wielką popularność w stolicy od czasu, kiedy mogliśmy go
posłuchać podczas wspaniałych występów panny Reisner w teatrze i na wielu wielkich koncertach
publicznych w Musard, Jardin Turc, Konserwatorium, Ratuszu itd.20 Wspomniana Luise Reisner
uchodzi za autorkę pierwszej kompozycji n akordeon: stressThm̀e vari’e très brillante na akordeon o skali 3,5
oktawy z półtonami według metody Reiner... skomponowany i dedykowany amatorom tego instrumentu przez
pannę Louise Reisner. Premierowe wykonanie miało miejsce w kwietniu 1836 r. Wydarzenie to odnotowała
ówczesna prasa: Nowego rodzaju atrakcja została dodana podczas koncertu M. Filippa, który odbył
się minionego czwartku w ratuszu. Młoda osoba, panna Reisner, wykonała na akordeonie utwór
muzyczny dość skomplikowany. Ta interesująca artystka, która wyróżnia się poza tym wybitnym
talentem kompozytorskim, osiągnęła entuzjastyczny sukces21.

19 Pichenot jeune – M’ethode pour l’accord‘eon, Paryż 1834.
20 P. Gervasoni – Làccord’eon instrument du XXe siècle, Editions Mazo 1986, s. 37, tłum. R. Skupin.
21 Tamże, s. 33.
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Niemcy
Cechą charakterystyczną budownictwa harmonii w Niemczech było zlecanie kolejnych etapów produkji

podwykonawcom – chałupnikom. Zajmowały się tym całe rodziny. Ten sposób organizacji przynosił znaczną
obniżkę kosztów. Jedną z pierwszych firm założył Heinrich Wagner (1808–1872) z Gery. Jego szwagrem
był wiedeński budowniczy harmonii Joseph Reinisch, dzięki któremu miał możliwość zapoznania się
z procesem wytwarzania instrumentów. Wraz z wiedeńskimi fachowcami Wagner rozpoczął w pod koniec
lat 30-tych XIX wieku samodzielną produkcję w Gerze. Z czasem niektórzy z podwykonawców zakładali
własne firmy. I tak pracownik Wagnera, Friedrich Gessner już w 1838 r. przeniósł się do Magdeburga,
gdzie samodzielnie prowadził wytwórnię harmonii. Jego z kolei uczeń, Adolph Eduard Herold od 1852 r.
budował instrumenty miechowe w Klingenthal. Wzrastająca konkurencja wymuszała racjonalizację produkcji.
Wspomniana firma Wagner & Co z Gery w 1855 r. przy zatrudnieniu 405 pracowników zbudowała 100 000
harmonii ręcznych i ok. 750 000 harmonijek ustnych. Siedem lat później tę samą liczbę harmonii i milion
harmonijek wyprodukowało już tylko 250 pracowników.

Ważnym krokiem było wprowadzenie specjalnych maszyn do budowy instrumentów. Ich produkcję
rozpoczął w 1867 r. w Klingenthal Julius Berthold. Cykl produkcyjny przyspieszyło także wprowdzenie ma-
szyn parowych. Wszystkie te zmiany spowodowały m. in. możliwość zatrudniania słabiej wykwalifikowanych
pracowników, przyczyniły się do utrzymywania jakości wyrobów na stałym poziomie, a tym samym do ob-
niżenia kosztów. Utworzenie Rzeszy Niemieckiej w 1871 r. zniosło bariery celne pomiędzy poszczególnymi
krajami. Warunki ekonomiczne stały się korzystniejsze. Utworzył się duży rynek wewnętrzny. Ważną rolę
zaczyna odgrywać eksport.

W 1903 r. firma Hohner z Trossingen, produkująca od 1857 r. harmonijki ustne, rozszerzyła produkcję
o harmonie ręczne. Nowy budynek wyposażony został w najnowocześniejsze maszyny, doświadczeni
pracowicy werbowani byli w Klingenthal, Gerze i Altenburgu. Już w pierwszym roku zbudowanych zostaje
8000 instrumentów, a ich liczba rosła z każdym rokiem. Obok wzrostu produkcji wielką rolę przykładano do
jakości, co wkrótce sprawiło, że harmonie tej firmy cenione były na całym świecie. Po I wojnie światowej
walka konkurencyjna pomiędzy poszczególnymi markami zaostrza się. Jej efektem jest koncentracja produkcji
– mniejsze firmy przejmowane są przez konkurencję. Spółka akcyjna z Trossingen w latach 1928/1929
powiększa swój stan posiadania o zakłady z Trossingen, Berlina i Magdeburga.

Włochy
W 1863 r. Paolo Soprani założył w Castelfidardo pierwszy warsztat produkujący harmonie. Udoskonalał

on model wiedeński. Inny włoski prekursor, Mariano Dallapè rozpoczął w 1876 r. produkcję w Stradelli.
Wielu ich współpracowników założyło własne firmy: Cesare Pancotti w Maceracie (1865), Settimio Soprani,
brat Paola w Castelfidardo (1872), Giovanni Chiusaroli w Recanati (1886), Sante Crucianelli w Castelfidardo
(1888).

Charakterystyczne dla Włoch były małe warsztaty, które umożliwiały elastyczne reagowanie na
potrzeby odbiorców. Włoskim konstruktorom zawdzięczamy bodaj najwięcej rozwiązań technicznych, które
przyczyniły się do obecnego kształtu akordeonu: m. in. mechanika basowa (koniec XIX wieku), klawiatura
typu fortepianowego (1880 Tessio Jovani ze Stradelli), cassotto (lata 50-te XX wieku).

W nieustannym dążeniu do budowania coraz doskonalszych instrumentów firma „Pigini” rozpoczęła
współpracę z Moskiewską Eksperymentalną Fabryką Instrumentów Muzycznych. Jej efektem jest model
Mythos, zaprezentowany po raz pierwszy przy okazji Międzynarodowego Konkursu Akordeonowego im Hugo
Herrmanna w Witten w 1991 r. Ręcznie robione stroiki przytwierdzane bezpośrednio do głośnicy to wkład
rosyjskich konstruktorów.

Rosja
Za panowania car Mikołaja I Rosja prowadziła swobodną wymianą handlową z Cesarstwem Austro-

-Węgierskim. Handlarze instrumentów oraz imigranci z Austrii, Prus i Saksonii przyjeżdżali do Tuły, ośrodka
rozwijającego się przemysłu ciężkiego. Masowa produkcja rozpoczęła się na początku lat 30-tych XIX wieku.
Pierwsze tulskie harmonie miały 5-7 przycisków po stronie melodycznej oraz dwa guziki basowe. Do
rozprzestrzenienia się instrumentu po całej Rosji przyczyniał się jarmark w Niżnym Nowgorodzie, będącym
największym centrum handlowym. Cechą charakterystyczną budownictwa harmonii w tym kraju było
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przystosowywanie ich skali oraz akompaniamentu do lokalnego repertuaru popularnych pieśni i tańców.
Stąd wzięło się niespotykane nigdzie indziej bogactwo odmian harmonii. Ich nazwy pochodzą najczęściej
od miejscowości, w której powstały: tulska, saratowska, czerepaszka, wiatska, wołgodska, liwienka, jelecka,
bołogojewska, smoleńska, noworżeska, kazimirowska, i inne. Na przykład sybirska albo fisowaja (od
fisharmonii), która pojawiła się w końcu XIX wieku na Syberii, zastępowała fisharmonię przy śpiewach
chóralnych staroobrzędowców. Jej materiał dźwiękowy opart był na specyficznej sklai złożonej z kolejnych
terachordów gamy durowej, z tym że IV stopień poprzedniego tetrachordu był zarazem początkiem nowego
(c d e f g a b c d es f g as b c des es f). Akompaniament składał się z decym oraz oktaw. Saratowska miała
akompaniament w wysokim rejestrze.

W 1849 r. odbyła się w Petersburgu Rosyjska Wystawa Rzemiosła. W relacjach prasowych znalazły się
dane dotyczące produkcji harmonii. Rocznie powstawało ich 60 000 – 70 000, rozpiętość cen wynosiła od 1
do 15 rubli.

W pierwszej połowie XIX wieku amatorskie muzykowanie na harmoniach było szczególnie popularne
w Petersburgu, Tule, Jelizawetgradzie. Z czasem rozprzestrzeniło się po całej Rosji. W tym okresie miały
miejsce pierwsze publiczne występy profesjonalnych wykonawców. Rosję odwiedził np. sławny Gulio Re-
gondi. W cyrkach i wesołych miasteczkach popisywali się wirtuozi prymitywnych harmonii. W programach
dominiwały melodie ludowe, z czasem pojawił się folklor miejski, a nawet utwory o charakterze salono-
wym. Masowa migracja ludności wiejskiej do miast pod koniec XIX wieku przyczyniła się do zaniku wielu
lokalnych odmian harmonii, m. in. z powodu ich ograniczonych możliwości, które nie pozwalały na bardziej
urozmaicony repertuar.

Nikołaj Iwanowicz Biełoborodow (1828–1912) z Tuły zasłynął jako organizator pierwszej na świecie
orkiestry, której członkowie grali na harmoniach jego systemu. W 1876 r. starając się rozszerzyć możliwości
diatonicznego instrumentu zlecił budowniczym z Tuły skonstruowanie harmonii dwurzędowej, na której
możliwa byłaby gra w pełnej skali chromatycznej. Schemat ułożenia dźwięków w dodatkowym rzędzie
ułatwiał przestawienie się z jednorzędowej harmonii na instrument pomysłu Biełoborodowa. Ł. A. Czułkow
z fabryki w Tule w 1878 r. zbudował pierwszą harmonię biełoborodowską. W budowie instrumentu zaszło
także wiele zmian przyczyniających się do polepszenia brzmienia, a w gotowym akompaniamnecie dodano
akordy molowe.

Aby spopularyzować swój instrument Biełoborodow założył w Tule koło miłośników harmonii (1888 r.),
które w latach 90-tych XIX wieku przekształciło się w orkiestrę. W jej skład wchodzili pracownicy tulskich
fabryk. Prowadził ją W. A. Chergstrem. Na repertuar zespołu składały się marsze, polki, walce, kadryle,
galopy, pieśni ludowe, a nawet uwertury do oper. Dochód z koncertów przenaczano na cele charytatywne.
Orkiestra istniała do 1902 r.

W 1903 r. Chergstrem założył nową orkiestrę, z którą rozwijał swoje pomysły: partytury rozpisywane
na 9-11 głosów, trzyrzędowe instrumenty z nowym system klawiatury (system Chergstrema). Orkiestra
koncertowała w wielu miastach, m. in. w sali moskiewskiego konserwatorium (1907). W repertuarze obok
tańców i utworów salonowych pojawiły się opracowania muzyki klasycznej. Dla potrzeb orkiestry budowano
specjalne instrumenty. Najpierw powstała basowa odmiana harmonii, potem inne różniące się skalą: os
sopranowych po basowe. Były to harmonie jednomauałowe. W latch 30-tych XX wieku zaczęto w Związku
Radzieckim budować instrumenty imitujące dźwięki orkiestry symfonicznej. Posiadały one często nietypowe
kształy, co było wynikiem specjalnego ułożenia głośnic we wnętrzu instrumentu.

Nazwa bajan pojawiła się po raz pierwszy w 1891 r. w Petersburgu jako określenie na nakolanną
harmonię diatoniczną. W odniesieniu do trzyrzędowej harmonii chromatycznej używano jej ok. 1900 r. Do
popularyzacji tej nazwy przyczynił się Jakow F. Orlanski–Titarenko, który w latach 1907–1910 używał jej na
afiszach swoich występów w różnych miastach Rosji. Nazwa przyjęła się najpierw w Petersburgu, a nieco
później (lata 1915–1925) także w Moskwie.

Na początku XX wieku używano wielu różnych systemów ułożenia guzików. Paweł Sterligow z Peters-
burga zbudował dla Orlanskiego–Titarenki czterorzędowy instrument z układem określanym jako system
Sterlingowa. Opócz tego w użyciu były systemy Sinickiego, Chergstrema czy używany do dnia dzisiejszego
system moskiewski (B-gryf). Warto w tym miejscu wspomnieć, że do końca lat 60-tych XX wieku w Związku
Rdzieckim używano oznaczeń aplikatury na wzór skrzypcowy: 1 – palec wskazujący, 2 – środkowy, 3 – ser-
deczny, 4 – mały. Sporadyczne użycie kciuka zaznaczano mała literą b alfabetu rosyjskiego (skrót od balszoj
palec.
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Instrumenty z manuałem melodycznym zaczynają pojawiać się ok. 1900 r. Określano je jako wyborne.
Istnieje dwojaka etymologia tej nazwy: wykonawca mając do dyspozycji dwie klawiatury melodyczne może
„wybrać” jedną z nich; akompaniament należy „wybrać” z wielu guzików. Obie klawiatury w wybornych
instrumentach umieszczone były symetrycznie na gryfach.

Pierwsze instrumenty z dwoma systemami dla lewej ręki budował S. Nowikow w latach 1912–1914.
Instrument składał się z trzech półkorpusów: jednego dla prawej i dwóch dla lewej ręki. W latach
1920–1921 W. Samsonow zbudował na zamówienie bajan z pięciorzędową klawiaturą dla prawej ręki
i dzieiwęciorzędową dla lewej: 3 rzędy manuału melodycznego oraz 6 – basowo-akordowego. W 1929 r.
Sterlingow opatentował mechanizm konwertera (przełącznika). Kolejne instrumenty tego typu powstawały
jedynie na zamówienie. Dopiero w 1962 r. rozpoczęto seryjną produkcję bajanów z przełącznikiem – model
Solist.

Owocem ciągłych poszukiwań w dziedzinie systemów ułożenia guzików jest koncepcja klawiatury lewej
ręki autorstwa wybitnego wirtuoza Pawła Gwozdiewa (połowa XX wieku) czy klawiatura dla prawej ręki
zaproponowana w latch 70-tych przez N. Krawcowa. Obie stawiają sobie za cel zbliżenie używanych układów
guzików do klawiatury systemu fortepianowego.

Najbardziej cenione przez solistów modele „Jupiter” produkuje Moskiewska Eksperymentalna Fabryka
Instrumentów Muzycznych.

Efektem poszukiwań coraz doskonalszych rozwiązań jest model bajanu zbudowany dla wybitnego ukra-
ińskiego wirtuoza W. Besfamilnowa przez Wasilija Artemowicza Kołczyna. Zastosowano w nim szereg udo-
skonaleń technicznych, rozszerzono skalę, zmniejszając przy tym wagę instrumentu. Oto kilka charaktery-
stycznych danych w porównaniu z modelem „Jupiter”: dźwięki na manuale dyskantowym – 64/64, regestry
– 19/15, chóry – V/IV, dźwięki na manuale melodycznym – 69/58, guziki manuału basowo–akordowego –
138/120.

Instrumenty melodyczne
Inną grupę instrumentów miechowych ze stroikiem przelotowym stanowią koncertina angielska, koncer-

tina niemiecka i bandoneon. Ich rozwój przbiegał równolegle do accordionu czy różnych rodzajów harmonii.
Cechą wyróżniającą tę grupę instrumentów są manuały melodyczne po obu stronach miecha.

Prototypem koncertiny angielskiej był instrument o nazwie symphonium, zbudowany przez angielskiego
fizyka i wynalazcę Charles’a Wheatstone’a (1802-1875) w 1825 r. Był to rodzaj harmonijki ustnej z dwiema
klawiaturami guzikowymi (ang. studs). Patent nr 5803 Certain Improvements in the Construction of
Wind Musical Instruments z 1829 r. zawiera m. in. szkice ułożenia guzików. Ten sam system Wheatstone
zastosował w budowanym od ok. 1830 r. instrumencie o nazwie koncertina angielska (ang. concertina).
Był to pierwszy instrument miechowy z pełną skalą chromatyczną. Dwie jednakowe sześciokątne obudowy
z klawiaturami guzikowymi połączone miechem to zewnętrzna charakterystyka tego instrumentu. Wewnątrz
znajdowały się radialnie ułożone ramki z parą jednakowych stroików. Opracowany dla symphonium schemat
ułożenia dźwięków znalazł zastosowanie także w koncertinie. Materiał dźwiękowy podzielony został na dwa
manuały w ten sposób, że po prawej stronie znajdują się dźwięki zapisywane na liniach, a po lewej – na
polach pięciolinii. Pierwsze koncertiny posiadały strój nietemperowany i dlatego dźwięki gis i as oraz dis i es
różniły się wysokością. Guziki ułożone są w interwale kwarty w 4 rzędach.

Koncertiny budowano w kilku odmianach różniących się skalą: sopranowa (g-c4), tenorowa, barytonowa,
basowa. Były to instrumenty niewielkie, np. koncertina sopranowa ważyła zaledwie ok. 1 kilograma.

Instrument umożliwiał grę pełną ekspresji, bogatą w odcienie dynamiczne i artykulacyjne. Był bogato
zdobiony. Nic więc dziwnego, że koncertinę zaakceptowała angielska burżuazja. Wheatstone wraz z bratem
Williamem w 1837 r. otworzyli firmę Musical instrument makers & music sellers, która rozpoczęła
produkcję na szerszą skalę. Aby zastrzec prawa do swoich pomysłów Charles zgłasza w 1844 r. patent nr 10041
Improvements in Concertinas. O popularności instrumentu może świadczyć m. in fakt, że na światowej
wystawie w Londynie w 1851 r. prezentowane były koncertiny kilku innych angielskich producentów.

Zainteresowanie koncertiną zaowocowało powstaniem oryginalnej literatury, podręczników do nauki
gry, wydawaniem periodyków z muzyką na ten instrument. Oprócz rzeszy amatorów pojawili się wirtuozi.
Najsławniejszy z nich to pochodzący z Genui Gulio Regondi (1822-1972). Był cudownym dzieckiem koncer-
tującym na gitarze we Francji, Anglii, Szkocji i Irlandii. W 1837 r. 15-letni Gulio otrzymał koncertinę od
Wheatstone’a. Odtąd w czasie swoich występów grał na gitarze oraz koncertinie. Spopularyzował instru-
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ment poza Anglią w czasie dwóch europejskich tourn’ee w latach 1840/41 oraz 1846. Powstało dla niego kilka
utworów, m. in Koncert op. 46 na koncertinę i orkiestrę Bernharda Molique’a (1853). Sam skomponował 2
takie koncerty, a ponadto 12 utworów na koncertię i fortepian (m. in. Introduction and Variations on an
Austrian Air op. 1 (1855) oraz kilkanaście utworów solowych.

Inni sławni wirtuozi koncertiny to Richard Blagrave (1826-1885) George Case, autorzy utworów i opra-
cowań. Literatura oryginalna to oprócz Koncertu nr 2 (1861) oraz Sonaty B. Molique’a miniatury, fantazje
i potpourri na tematy operowe. Obok utworów na koncertinę z towarzyszeniem fortepianu powstawała także
muzyka kameralna: George Alexander Macfarren – Andante et Allegro op. 50 na koncertinę i smyczki, Ro-
mance na koncertinę, skrzypce, altówkę, wiolonczelę i kontrabas; Eduardo Silas – Adagio E na 8 koncertin.

Powstawały liczne adaptacje, a istnienie kilku odmian różniących się skalą i wielkością umożliwiało
tworzenie homogenicznych składów na wzór np. kwartetu smyczkowego. Charakterystyczne dla zaintereso-
wania koncertiną w Anglii był znaczący udział kobiet muzykujących na tym instrumencie. Wydawcy nut
często umieszczali na stronie tytułowej rycinę przedstawiającą damę grającą na koncertinie. Recenzja jednego
z licznych zapewne publicznych koncertów daje nam wgląd w repertuar, lokalnych wirtuozów i recepcję
instrumentu. Njawiększą nowością programu były utwory wielogłosowe, zaaranżowane na trzy lub
cztery koncertiny – pierwsza okazja, jak sądzimy, aby takie zestawienie usłyszeć w Edynburgu. Re-
zultat był wyjątkowo dobry, przede wszystkim w operowych potpourri i pieśniach ludowych. Pierwszy
kwartet na tematy z „Semiramidy”, „Lunatyczki” i „Lucrezii Borgia”, wykonany przez siostry Lachenal
i pana Bridgmana, był biorąc pod uwagę zarówno opracowanie jak i interpretację wysoce zadawa-
lający. Solo panny Marie Lachenal na tematy z „Fausta” zasłużyło także na najwyższą pochwałę ze
względu na pełną smaku, artystyczną interpretację. Nie mniej udane było Duo na tematy z „Hugeno-
tów”, wykonane przez panie Marie i Eugenie na koncertinie sopranowej i tenorowej. Melodie ludowe
opracowane na trio zostały, jakżeby inaczej, entuzjastycznie przyjęte i bisowane. Panie Lachenal
są bez wątpienia ekspertami swoich instrumentów, a melomani z Edynburga są zobowiązani panu
M’Larens za możliwość przy tej okazji wysłuchania zarówno nowego jak i interesującego wykładu
muzycznego. („Scotsman, 23.10.1865 r.).

Przedstawicielek płci żeńskiej nie zabrakło wśród autorów repertuaru. W latach 50-tych XIX wieku
Miss Anne W. Pelzer dokonała wielu transkrypcji dzieł Mendelssohna, Beethovena oraz fragmnetów oper
Webera, Verdiego i innych. Odznaczały się dużym stopniem trudności, co świadczyłoby o jej niebagatelnych
umiejętnościach technicznych. G. A. Macfarren dedykował pannie Pelzer Barcarole for the Concertina
and Pianoforte (wyd. 1859). Hannah Rampton Binfield (1810-1887), kompozytorka i organistka z Londynu
jest autorką utworów solowych na koncertię oraz wielu opracowań, m. in. zbioru Classical Music Arranged
as Trios for the Concertina, Harp and Pianoforte (1854).

Inny dowód aktywności płci żeńskiej na tym instrumencie odnajdujemy w jednym z listów Fryderyka
Chopina: .

Fenomenem wynalazku Wheatstone’a jest fakt, iż instrument ten powstał od razu w formie doskonałej,
skończonej. Nie podlegał ewolucji tak jak accordion czy różne rodzaje harmonii.

Na początu XX wieku obserwujemy spadek popularności koncertiny. Instrument przetrwał w muzyce
ludowej. Tradycje wirtuozowskich popisów kontynuował w latach 20-tych Alexander Prince. Ponadto
koncertinę wykorzystali w swoich dziełach tacy twórcy jak Charles Ives i Percy Grainger.

Zainteresowanie wykonawstwem na instrumentach historycznych przywróciło koncertinę angielską
do życia koncertowego. Profesor gitary z London College of Music, Douglas Rogers nauczył się grać na
koncertinie korzystając z XIX-wiecznego podręcznika, zafascynowany ogromną ilością repertuaru zarówno
koncertowego jak i salonowego. Koncertując wykonuje nie tylko repertuar historyczny, lecz także dzieła
współczesnych twórców, skomponowane na jego zamówienie: m. in. Keith Amos – Sonata for concertina
and piano, Oliver Hunt – Song of the Sea – Fantasy for concertina and piano.

Akordeon z manuałem melodycznym umożliwił akordeonistom sięganie po ten romantyczny repertuar
i tym samym znaczne poszerzenie spektrum stylistycznego literatury akordeonowej.

Koncertina niemiecka
Carl Friedrich Uhlig (1789–1874), niemiecki pończosznik i klarnecista terminował w wiedeńskich warsz-

tatch produkujących accordiony. Po powrocie do rodzinnego Chemnitz skonstruował czworokątny instrument
miechowy z 10 guzikami (po 5 po każdej stronie miecha), który nazwał Konzertina. Oba manuały były melo-
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dyczne, obejmowały dźwięki jednej tonacji. Był to zatem instrument diatoniczny. Ponieważ na każdy kierunek
miecha odzywał się inny dźwięk, ta skromna liczba guzików dawała aż 20 dźwięków. Z czasem Uhlig roz-
budował dyspozycję koncertiny do 78, a nawet 128 dźwięków, nie zmieniając jednak jej podstawowych cech.
Koncertina niemiecka pozostała instrumentem diatonicznym.

Bandoneon
Heinrich Band (1821–1860), nauczyciel muzyki i kapelmistrz z Krefeld, po zapoznaniu się z możliwościami

koncertiny postanowił wykorzystać ją w orkiestrze miejskiej (1840). Sześć lat później na bazie koncertiny
zbudował nowy instrument, który nazwał od swojego nazwiska bandoneon. Różnica dotyczyła przede
wszystkim schematu ułożenia dźwięków na obu manuałach melodycznych. Podobnie jak w przypadku
koncertiny w latach późniejszych rozbudowywano skalę instrumentu. Istniało także wiele systemów ułożenia
dźwięków. Na początku XX wieku Julius Zademack próbował zastosować układ kwintowy. Ideę podjął
Fritz Micklitz i zbudował tzw. Zademack-Micklitz -Bandonion. Bandoneon chromatyczny 144-dźwiękowy
zbudowali w 1926 r. Richard Micklitz i Ernst Kusserow.

Zarówno koncertina jak i bandoneon były popularne przede wszystkim w Niemczech. W przeciwnień-
stwie do instrumentów z gotowym akompaniamentem, ich opanowanie nie było łatwe. Stąd pomysł zakła-
dania klubów, stowarzyszeń, gdzie miłośnicy wspólnie ćwiczyli, muzykowali, wymieniali się repertuarem.
Tworzono zespoły i orkiestry, tak charkterystyczne dla amatorskiego muzykowania w Niemczech. Na po-
czątku XX wieku doszło do zjednoczenia mniejszych organizacji w Deutscher Konzertina und Bandonion
Bund (1911) z siedzibą w Chemnitz.

Wraz z niemieckimi emigrantami bandoneon znalazł się w Ameryce Południowej (Argentyna, Brazylia,
Urugwaj). Urósł do rangi instrumentu narodowego za przyczyną tanga – muzyki będącej konglomeratem
wpływów rodzimych i obcych. Stał się nieodłącznym instrumentem orchestra tipica – orkiestry tanga.

Rys historyczny budownictwa akordeonów na ziemiach polskich

Polscy budowniczowie instrumentów także interesowali się nowym źródłem dźwięku – stroikiem prze-
lotowym pobudzanym do drgań strumieniem powietrza. August Fidelis Brunner zbudował w 1818 r. eoli-
melodicon, instrument w kształcie fortepianu stołowego ze swobodnie wibrującymi języczkami metalowymi
jako źródłem dźwięku. Początkowo powietrze do wiatrownicy tłoczone było ręcznie (kalikowane), w później-
szej wersji z 1821 r. – za pomocą pedałów. Instrument brzmiał dobrze w dynamice piano, możliwe na nim
było cieniowanie dynamiczne; nie nadawał się jednak do wykonywania szybkich pochodów, a jego brzmie-
nie w forte było nieprzyjemne. Eolimelodicon nagrodzono medalem na wystawie warszawskiej w 1821 r.
Kolejnym wynalazkiem Brunnera był melodicordion (melodipantaleon), czyli połączenie eolimelodiconu
z fortepianem, pokazany w 1825 r. w Warszawie.

Inny warszawski fortepianmistrz, Józef Długosz, zajmował się tym samym problemem, czyli połączeniem
w jeden instrument eolimelodiconu i pantalionu (jak nazywano wówczas fortepian). Uzyskał on w 1824 r.
patent na 5 lat na eolipantalion. Instrument miał kształt fortepianu skrzydłowego, ale o głębszej skrzyni,
w której pomieszczono miechy. Posiadał 6-oktawową klawiaturę oraz pięć pedałów (skrajne do miechów,
środkowy do łączenia rejestrów, oraz forte i piano). Jego brzmienie przedkładano nad melodicordion22.

Na eolimelodiconie oraz na eolipantalionie koncertował w 1825 r. Fryderyk Chopin. Na ten ostatni
skomponował podobno dwa utwory, które nie zachowały się23.

Instrumenty te szybko zostały wyparte przez physharmonikę, jedną z poprzedniczek fisharmonii.
Pierwsze wzmianki o produkcji tego rodzaju instrumentów na ziemiach polskich pochodzą z 1829 r. –
w wytwórni fortepianów fortepianów Tomasza Maxa w Warszawie budowano także physharmoniki24.

Czas pomiędzy powstaniem listopadowym a styczniowym był prawdopodobnie okresem stagnacji
w produkcji nowego rodzaju instrumentów. Jak dotąd brak jakichkolwiek informacji na ten temat.

22 B. Vogel – Instrumenty muzyczne w kulturze Królestwa Polskiego, Kraków 1980 s. 93.
23 Z. Szulc – Dwie nieznane kompozycje Chopina na eolopantalion, „Muzyka” 1955 nr 3/4.
24 B. Vogel – Instrumenty muzyczne w kulturze Królestwa Polskiego, Kraków 1980 s. 96.
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Firmy wytwarzające harmonie ręczne działały od mniej więcej lat 70-tych XIX wieku. Często zajmowały
się także budowaniem fisharmonii, harmonijek ustnych, katarynek czy arystonów. Budowniczowie harmonii
należeli do cechu organmistrzów. W Warszawie działali m. in. Edmund Bełczykowski, Adolf Datyner, Emil
Griese, Józef Kluszczyński, Jan Kunicki, Józef Kuszczyński, August Schultz, Konstanty Sobolewski, Piotr
Stamirowski, Szaja Szpecht, Warszawska Fabryka Harmonii; w Lublinie – Adolf Wolny; w Łodzi – G. Zielke.
Na początku XX wieku rozpoczęły swoją działalność kolejne firmy: Aleksander Klingbeil w Łodzi, Walenty
Lasota w Częstochowie oraz Adolf Leonhardt, Michał Nabe i Karol Radek w Warszawie.

O wysokiej jakości ich wyrobów świadczyć mogą listy pochwalne, jakie w 1889 r. na wystawie w Paryżu
otrzymali za różnego rodzaju ręczne harmonie A. Datyner i Sz. Szpecht oraz nagrodzone medalem na
wystawie przemysłowo–rolniczej w Lublinie w 1901 r. instrumenty z wytwórni A. Wolnego25.

Najstarsze modele wzorowane były na jednorzędowych harmoniach typu wiedeńskiego. Były to
instrumenty diatoniczne zaopatrzone po stronie melodycznej w 10 przycisków oraz 2 guziki po stronie basowej
(bas podstawowy i akord durowy), tzw. dziesiątki lub półtonówki26

Kolejnym krokiem w rozwoju budownictwa akordeonowego na ziemiach polskich była harmonia peda-
łowa, skonstruowana w firmie Piotra Stamirowskiego około 1900 r. Był to trzyrzędowy instrument chroma-
tyczny zaopatrzony w 24 guziki basowe (12 basów podstawowych i tyleż akordów durowych) oraz pedały
miechowe obsługiwane stopami grającego, połączone z miechem instrumentu metalową rurą o średnicy
około 25 mm. Skala instrumentu obejmowała dźwięki c–a3 lub e–cis4. W porównaniu do prymitywnej dzie-
siątki – umożliwiającej grę tylko w jednej tonacji – harmonia pedałowa dzięki swemu ambitusowi, zwiększonej
liczbie guzików basowych oferowała znacznie większe możliwości. Mankamentami pedałówki było ograni-
czenie akompaniamentu do akordów durowych, konieczność gry na stałym poziomie dynamicznym, trudności
w przenoszeniu instrumentu. Z czasem rozbudowano stronę basową tych instrumentów do 120, a nawet – na
wzór włoskich akordeonów – do 140 basów.

Oprócz harmonii pedałowych wytwarzano 24-basowe instrumenty ręczne. Kolejnym udoskonaleniem
w ich budowie, umożliwiającym bardziej urozmaicony akompaniament, było wprowadzenie tzw. zmian. Po
naciśnięciu specjalnego guzika umieszczonego w tylnej części tastatury basowej akordy durowe zamieniały
się na molowe i odwrotnie. Z czasem dodawano kolejne zmiany: septymową i zmniejszoną.

Prekursorską innowacją, która doczekała się adekwatnej realizacji i rozpowszechnienia dopiero w postaci
współczesnego akordeonu koncertowego była harmonia sekundowa, skonstruowana w Polsce w latach
20-tych. Był to instrument posiadający dwie trzyrzędowe klawiatury melodyczne (dla obu rąk) oraz oddzielne
basy nożne, obejmujące 12 dźwięków. Ich układ kwintowy nawiązywał do ułożenia guzików basowych.
Posiadały one oddzielny miech obsługiwany stopami grającego. Na harmonii sekundowej grał m. in. Bolesław
Buchalski, autor pierwszego podręcznika do nauki gry na akordeonie w Polsce, wydanego ok. 1930 r.

Lata 30-te to okres udoskonalanie brzmienia wytwarzanych instrumentów poprzez zastosowanie rege-
strów. Około 1936 r. skonstruowano w Polsce akordeon z klawiaturą typu fortepianowego. Jednym z pierw-
szych jego wirtuozów był Włodzimierz Bieżan.27

Najważniejszym ośrodkiem budownictwa akordeonów w okresie międzywojennym była Warszawa.
Działały tam firmy Feliksa i Józefa Boruckich, Piotra Stamirowskiego, Michała Nabe, Karola i Zygmunta
Radka oraz kilkanaście mniejszych warsztatów. Jedną z najstarszych i największych była firma należąca do
rodziny Stamirowskich. Jej założycielem był Piotr Stamirowski (1867–1932). W 1885 r. otworzył Artystyczną
Wytwórnię Harmonii przy ul. Sewerynów 14 w Warszawie. Około 1900 r. firma mieściła się przy
ul. Aleksandra 20, zaś od 1907 r. – przy ul. Kopernika 42. Nie posiadamy zbyt wielu danych na temat wielkości
produkcji, jednak musiała być znaczna, skoro np. w 1909 r. firma zatrudniała 9 osób, była wyposażona w silnik
elektryczny o mocy 1 KM, 7 warsztatów stolarskich, warsztat ślusarski, piłę mechaniczną, wiertarkę, dwie
prasy ręczne. Około 1911 r. liczba pracowników wzrosła do 20; w 1922 r. firma posiadała silnik o mocy 2,5
KM, zatrudniała 5 pracowników, wytwarzając 52 instrumenty28.

Piotr Stamirowski był autorem skryptów omawiających budowane przez niego instrumenty. W czasie

25 B. Vogel – Instrumenty muzyczne. w kulturze Królestwa Polskiego, PWM 1980, s. 97
26 J. Dastych, M. Pomykajczyk – Akordeon – budowa, konserwacja, działanie, WPLiS 1959, s. 21.
27 J. Dastych, M. Pomykajczyk – Akordeon – budowa, konserwacja, działanie, WPLiS 1959, s. 28.
28 B. Vogel – Przemysł muzyczny Warszawy w dwudziestoleciu międzywojennym, „Muzyka, 1985,

nr 3-4, s.208.
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ostatniej wojny uległy one zniszczeniu29.
Firma produkowała różne rodzaje harmonii: początkowo jednorzędówki typu wiedeńskiego, od ok. 1900

r. harmonie pedałowe oraz 2- i 3-rzędowe harmonie ręczne z 24 basami, od lat 20-tych także harmonie
sekundowe, a od 1933 r. akordeony wzorowane na instrumentach włoskich30.

Instrumenty Stamirowskiego były cenione, o czym świadczy opinia z 1935 r. sformułowana w pracy
Przemysł muzyczny w Polsce: [Firma] produkuje instrumenty o wysokiej klasie gatunku. Harmonie
Stamirowskiego uważana są bodaj za najlepsze w całej Europie.31. Inne dowody uznania to złoty
medal na Krajowej Wystawie Instrumentów w Poznaniu w 1928 r. oraz specjalne wyróżnienie na Światowej
Wystawie Technicznej w Nowym Jorku w 1939 r.

O uznaniu odbiorców zagranicznych świadczą także dane dotyczące wartości eksportu:
1924 r. – 3000 zł 1925 r. – 2000 zł 1926 r – 14 000 zł 1927 r. – 18 000 zł 1928 r. – 25 000 zł 1929 r. – 17 000

zł 1930 r. – 19 000 zł 1931 r. – 11 000 zł 1932 r. – 5000 zł
Po śmierci Piotra Stamirowskiego w 1932 r. firmę przejął syn Bogdan (mistrz cechowy, specjalista

w zakresie produkcji stroików), matka Władysława i jej drugi mąż – Antoni Urbański. W 1939 r. w wyniku
działań wojennych zakład spłonął i firma przeniosła się do budynku przy ul. Nowy Świat 36. Także i ta
siedziba uległa zniszczeniu w czasie Powstania Warszawskiego. Ostatnim adresem pod którym działała
firma Stamirowskich była ul. 11 Listopada 14, gdzie mieszkała córka Władysławy Stamirowskiej.

Inną dużą firmę działającą w Warszawie założył w 1907 r. Karol Radek, organmistrz, uczeń Jana
Kunickiego. W latach 1907–1910 mieściła się przy ul. Chłodnej 38, do 1939 r. – ul. Chłodnej 36, w czasie wojny
– ul. Chłodnej 30 i Wielkiej 5. Po śmierci założyciela, w 1936 r. zakład przejął syn – Zygmunt (1892–1958),
któremu pomagała siostra – Helena (1887–1966). Firma produkowała harmonie ręczne i pedałowe, w latch
1936-1937 także akordeony 120-basowe.

Firmę Boruckich założył Feliks Borucki. Początkowo produkował jednorzędowe instrumenty diatoniczne
wzorowane na modelach wiedeńskich, od ok. 1900 r. 3-rzędowe harmonie pedałowe i ręczne 24-basowe.
Około 1920 r., po śmierci Feliksa, firmę przejmuje Józef Borucki (ur. 1900). Jej siedziba mieściła się przy
ul. Rębkowskiej 3/8. Niezbyt dobre warunki lokalowe ograniczały liczbę pracowników do właściciela, synów
i żony, Stanisławy.

Około 1928 r. w firmie Józefa Boruckiego skonstruowano pierwszy instrument 120-basowy, wzorowany
na akordeonach włoskich. Po stronie basowej posiadał rząd basów małotercjowych, wielkotercjowych,
podstawowych oraz akordy durowe, molowe i zmniejszone. Aby uzyskać akord septymowy należało
równocześnie wcisnąć dwa guziki: akord durowy oraz zmniejszony. Józef Borucki był także autorem nowego,
czterorzędowego systemu strony dyskantowej instrumentu. Rzędy I i III oraz II i IV położone są symetrycznie
w stosunku do siebie. Zewnętrznie układ ten łączył klawiaturę typu fortepianowego – wzorowaną na
wchodzących w modę akordeonach – z dotychczasowym układem małotercjowym, charakterystycznym dla
wytwarzanych do tamtej pory harmonii ręcznych. Ten typ klawiatury szybko zyskał uznanie. Korzystali
z niego m. in. Tadeusz Wesołowski i Stanisław Trzeciak32.

Cechą chrakterystyczną budowanych przez Boruckiego instrumentów było bogate zdobnictwo ich
korpusów, w których wytwarzaniu specjalizował się sam właściciel. Ceniono także klawiatury Boruckiego,
wykonywane z twardego drewna jaworu, za ich lekkość i bezszmerowe działanie. Instrumenty Boruckiego
wyróżniała także ich skala: od G do g4, podczas gdy w większości firm produkowano harmonie obejmujące
dźwięki od B do b3.

Podobnie jak firma Stamirowskiego także i Borucki eksportował swoje instrumenty. Głównym odbiorcą
była Polonia amerykańska.

W latach powojennych większość warszawskich firm m. in. ze względu na trudności surowcowe
przekształciło się w zakłady naprawcze.

Oprócz tego istniały wiejskie warsztaty. Rzadko zatrudniały pracowników, budowa instrumentów była
dodatkowym zajęciem oprócz uprawy roli. Odbiorcami byli okoliczni mieszkańcy – wiejscy muzykanci.
Budowano przede wszystkim pedałówki oraz harmonie 24-basowe.

29 A. Żebrowski – Historia budownictwa harmonii i akordeonów na terenie Warszawy w latach
1900–1978 (praca magisterska), AM Warszawa 1978, s. 40.

30 O. Siejna – Produkcja akordeonów i harmonii w Polsce do II wojny światowej, LIM, 1990.
31 B. Vogel – Instrumenty muzyczne. w kulturze Królestwa Polskiego, PWM 1980, s. 97
32 J. Dastych, M. Pomykajczyk – Akordeon – budowa, konserwacja, działanie, WPLiS 1959, s. 21.
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Po II wojnie światowej masową produkcję rozpoczęła Bydgoska Fabryka Akordeonów. Pracowali w niej
m. in. właściciele i pracownicy firm działających przed wojną. Pierwszym stroicielem był Ignacy Jagiełło,
pracujący dla Stamirowskiego, właściciel warsztatu w Warszawie w latach powojennych.

Poza tym importowano instrumenty z Niemiec (Hohner, Weltmeister), Czechosłowacji (Delicia),
Ukrainy. W ostatnich latach sprowadzane są do Polski przede wszystkim akordeony włoskie (Borsini, Pigini,
Zero Sette).

Tradycje muzykowania i rozpowszechnienie instrumentów na
ziemiach polskich

Pierwsze wzmianki o obecności harmonii na ziemiach polskich pochodzą z lat 60-tych XIX stulecia.
W artykule Muzyka ludowa w „Kalendarzu Warszawskim na rok 1863” M. Krasowski komentując zmiany
ludowego instrumentarium muzycznego stwierdza: Ale jak mi powiadają, na Wołyniu Podolu i Ukra-
inie wkrada się także zaraza, niezmiernie szkodliwy wpływ mogąca wywierać na tamtejszą muzykę
ludową. Oto wędrowni kramarze, tak zwani filiponi, roznoszą ręczne mieszkowe harmonijki wyra-
biane krociami w wielkorosyjskich fabrykach ¡mianowicie w Moskwie¿, a które z powodu niskiej ceny
lud chciwie rozkupuje. Harmonijki te gorsze są jeszcze od katarynek ¡sprowadzanych do Warszawy
i Królestwa z Zachodu¿, bo je każden kupić może, więc do każdej chaty się wciskają. Wprawdzie
łatwo można na nich wygrywać sobie tańce, piosny i dumy, ale nie posiadając wszystkich tonów
należących do skali przez gmin w muzyce używanych, grający zmuszonym jest kaleczyć odwieczne
swe pieśni, albo też niestosowną harmonią takowe oblekać. Wszystko to nadzwyczaj szkodliwe jest
dla muzyki ludowej. Każden z jej szczerych miłośników czuje to aż nadto dobrze, uboewa nad tym
i widzi, że tylko powstrzymanie napływu katarynek i harmonijek zaradzić temu można. Lecz wła-
śnie tu leży największa trudność, bo jakiegoż na to użyć sposobu? Jeszcze z katarynkami pół biedy,
bo to droższe i nie każdemu dostępne, dotąd w karczmach jedynie i najwięcej na Mazowszu upo-
wszechniane są. Lecz te małe harmonijki – to prawdziwa plaga, to druga szarańcza, włazi wszędzie
psując pierwotną cechę melodii ludowych33. Można zatem przyjąć, że pierwsze harmonie na ziemiach
polskich były produktem importowym. Ich wzrastająca powszechność wśród ludności wiejskiej skłoniła
rodzimych budowniczych instrumentów do zainteresowania się tym działem produkcji. Cytowany passus do-
starcza także informacji o przyczynach sięgania po ten nowy instrument: niska cena oraz łatwość gry. Te dwie
cechy przesądziły o żywiołowym rozpowszechnieniu się harmonii wśród niższych warstw społeczeństwa.

Tradycja muzyczna warstwy robotniczej, wywodzącej się z chłopów, wykazuje ścisłe związki z folklo-
rem. Mieszkańcy wsi przeniosili do miast swój obyczaj, gwarę i piosenki. Wśród instrumentów nie zabrakło
harmonii. Rozrywki robotnicze przypominają chłopskie. Na podmiejskich majówkach w Warszawie i Ło-
dzi specjalnie zapraszano muzyków – harmonistów grających na półtonówkach, skrzypków. Jak wspominał
w latach 30-tych XX wieku jeden z działaczy robotniczych: Podczas budowy twierdzy za czasów austriac-
kich (przed 1888 r. w Przemyślu) niejaki baron Wahrman stworzył szkołę stolarską, w której to szkole
pracowało około 200 czeladzi i blisko 100 uczniów stolarskich. Każdej soboty po wypłacie brać stolar-
ska ze szkoły barona Wahrmana schodziła się w piwiarni „Pod Rybą”, gdzie przy dźwiękach ręcznej
harmonii tańczono i śpiewano, po największej części dumki, krakowiaki i tym podobne pieśni34.

W I połowie XX wieku następuje ciągła wymiana modeli harmonii. Wiejscy muzycy zaopatrują się
w coraz doskonalsze, piękniej ozdobione instrumenty, aczkolwiek nie zawsze idzie to w parze z wyko-
rzystywaniem ich powiększonych możliwości. Prawidłowść tę celnie ujmuje Piotr Dahlig stwierdzając, że
harmonista z instrumentem o 24 basach nie miał szans gry na weselu już w II połowie lat 30., mimo
że na ozdobnej harmonii trzyrzędowej czy akordeonie o 120 basach zasób wykorzystywanych funkcji
harmonicznych niewiele lub wcale się nie zwiększał35.

W latach międzywojennych, a zwłaszcza latach 30-tych, charakterystyczna dla folkloru miejskiego była
masowość imprez. Płatną podłogę taneczną (zbudowana z desek scena, mogła pomieścić ok. 20 par, płaciło

33 P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany, IS PAN, Warszawa 1998, s. 50.
34 J. Kozłowski – Śpiewy proletariatu polskiego, Kraków 1997, s. 45.
35 P,. Dahlig, op. cit., s. 365.
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się przed każdym tańcem) zastępuje nieogrodzona murawa, gdzie mogło tańczyć 100–300 par. Małe kapele
i wiejscy muzykanci tracą zarobki. Zastępuje ich nagłośniona orkiestra założona z 5-7 muzyków z nowymi
instrumentami (saksofon, akordeon 120-basowy, perkusja zwana jazzem36.

Na początku XX wieku pojawiły się w miastach nowe tańce towarzyskie z Ameryki – two-step, one-step,
cake walk, tango, fox-trot, shimmy, charleston oraz tango. Szczególnie ten ostatni związany był z harmonią,
zastępującą w europejskiej wersji oryginalny bandoneon.

Do podniesienia poziomu wykonawstwa przyczyniło się niewątpliwie radio. Pierwszą stację radiofo-
niczną otwarto w 1926 r. w Warszawie. Stałą praktyką było transmitowanie muzyki tanecznej z eleganckich
kawiarni i restauracji. Nawet muzyka ludowa zaczyna stawać się domeną wykształconych wykonawców.
Potężna bezrobocie wśród muzyków (do 60% w 1934 r.) sprawiło, że wielu z nich „przerzuciło się” na ten
gatunek muzyki, który cieszył się powodzeniem u abonentów. Zawodowym muzykom łatwiej też było przy-
stosować się do limitowanego czasu (4-5 minut) wypowiedzi muzycznej. Akordeon należał do ulubionych
instrumentów polskich radiosłuchaczy. Świadczą o tym choćby wyniki ankiety z początków lat 30-tych. Dała
ona następujące rezultaty: 1. skrzypce, 2. akordeon, 3. mandolina37.

Radio emitowało nagrania płytowe takich wykonawców jak Władysław Kaczyński (1894–1952), Bolesław
Buchalski, Wacław Suchocki. Ten ostatni w 1933 r. założył Trio Harmonistów, w którym grali także Tadeusz
Kozłowski i Józef Steć. Tadeusz Wesołowski (1918–1972) zadebiutował na radiowej antenie w 1938 r. Wielu
współpracowało z radiowymi zespołami, np. Kapelą Feliksa Dzierżanowskiego – Kaczyński, Suchocki.

Portatywność akordeonu predyscynowała go do udziału we wszelkiego rodzaju akcjach obkazdowych.
Warszawski zespół Związku Osadników Wojskowych Jerzego Dymitrowa składający się z 4-głosowego
chóru (9 studentów konserwatorium warszawskiego), akordeonisty, skrzypka solisty i komika objeżdżał
tereny wiejskie (powiat łucki i rówieński w 1938 r.), dając koncerty dla miejscowej ludności jak i dla osad
wojskowych. Na program składały się pieśni legionowe i ludowe, których uczyli się słuchacze oraz pieśni
artystyczne i ludowe opracowane38.

W latach 30-tych coraz powszechniejszą praktyką staje się towarzyszenie harmonii w śpiewie zbio-
rowym. Instrument był substytutem wielogłosowości w chórach. Zygfryd Prószyński opisując na łamach
czasopisma Oświata Pozaszkolna (1935/9) występ chóru Związku Rezerwistów z Kowala na Kujawach,
w którym między półkolem śpiewaków a dyrygentem grał harmonista, zamieszcza tak entuzjastyczna opinię:
I proszę mi wierzyć chór ten był milej widziany niż inne dobre zespoły kilkugłosowe. Byłem zdu-
miony efektem – pieśń (Jestem sobie chłopak młody) brzmiała przepysznie, widziałem rozradowane
twarze śpiewaków i uciechę wśród widzówfnoteP. Dahlig, op. cit., s. 259.. Proces ten wiązał się w czasie
z wymianą instrumentarium na nowsze modele harmonii i pojawieniem się akordeonów.

Miesięcznik „Chór” zainicjował serię wydawniczą Polska Kapela, aby ożywić praktykę instrumentalną
w małych miastach i wsiach. Wydano jednak tylko dwie pozycje: Wiązanka pieśni legionowych w opraco-
waniu Piotra Perkowskiego, instrumentacji Jana Maklakiewicza (1935) oraz Wycinanki łowickie Franciszka
Izbickiego na orkiestrę salonową lub symfoniczna (1936). Skład instrumentalny przewidywał kilkoro skrzy-
piec, wiolonczelę, kontrabas, klarnet, trąbkę, harmonię ręczną lub fortepian, bęben39.

Wymienność fortepianu i harmonii jako instrumentów akompaniujących występuje dość często. Za-
mieszczone w „Teatrze w Szkole” (rocznik III 1936/1937 nr 1-2) Polskie tańce narodowe w opracowaniu
choreograficznym Edwarda Kuryły i muzyką Adama Kapuścińskiego mogą być wykonywane z towarzysze-
niem fortepianu lub fortepianu ze skrzypcami, stosowna jest także kapela w składzie: skrzypce, bas, flet,
harmonia40. Z informacji tej można wysnuć także następujący wniosek: harmonia i akordeon nieobecne do
tej pory ani w szkolnictwie muzycznym, ani w ogólnokształcącym, pod koniec lat 30-tych zaczynają pojawiać
się w szkolnej praktyce muzycznej.

Instrument towarzyszył zesłańcom polskim z lat 1939/1940 na Wschodzie, wysiedlanym z pasa pogra-
nicznego radziecko–polskiego. Adam Chętnik41 wspomina o harmoniach trzyrzędowych, których dźwięki
niosły otuchę i pocieszenie.

36 P. Dahlig, op. cit., s. 464.
37 Muzyka, 1931/11–12, s. 499.
38 P. Dahlig, op. cit., s.477.
39 P. Dahlig, op. cit., s. 253.
40 P. Dahlig, op. cit.. s. 419.
41 A. Chętnik – Instrumenty muzyczne na Kurpiach i Mazurach, Olsztyn 1983.
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W okresie wojny niektórzy akordeoniści kontynuowali pracę w kawiarnich i restauracjach. W pierwszym
dziesięcioleciu powojennym wielu wykonawców współpracowało z Polskim Radiem. Wchodzili w skład ze-
społów instrumentalnych. Preferowanym gatunkiem była stylizowana muzyka ludowa, którą zresztą hołubiła
prowadzona wówczas polityka kulturalna państwa. Do znanych z przedwojennych audycji Kaczyńskiego czy
Wesołowskiego dołączyło młodsze pokolenie: Włodzimierz Bieżan, Jerzy Orzechowski, Stanisław Trzeciak.

Wielu z nich zostało pedagogami w tworzonym w latach powojennych państwowym szkolnictwie
muzycznym, autorami literatury pedagogicznej i estradowej.

Literatura pedagogiczna

Pojawienie się nowego instrumentu muzycznego spowodowało powstanie podręczników do nauki gry.
Już w pięć lat od opatentowania accordionu ukazała się w Wiedniu Schule für Accordion Adolpha
Müllera (1834 r.). Zawiera ona rysunki instrumentów jedno i dwumanuałowych, posiadających różną liczbę
przycisków po prawej i lewej stronie miecha. Charakterystyczne dla XIX-wiecznej metody nauczania była
notacja cyfrowa zastępująca nuty. Klawisze numerowano, a skróty literowe lub specjalne znaki określały
kierunek pracy miecha. Obok notacji obywającej się w ogóle bez nut, istniała wersja łącząca łącząca
tradycyjny zapis z notacją cyfrową – cyfrowo-nutowa.

Pierwszym podręcznikiem na akordeon paryski była M’ethode pour l‘acord’eon Pichenot jeune,
wydana w Paryżu w 1834 r. Szkoły były przeznaczone dla autodydaktów, co często uwzględniano już w tytule:
A. Reisner – M’ethode Reisner pour apprendre sans maître ‘a jeuer l‘acord’eon, Paryż 1838; Mce de Raoulx
– M’ethode l‘acord’eon pour apprendre sans maître, Paryż 1851; Volkstümlich bearbeitet, auch zum
Selbsunterricht geeignete Schule für 76-tönige Konzertina; Schule für dreireihige Harmonika zum
Selbstunterricht ohne Noten von Leopold Pick.

Pierwsze podręczniki w Rosji zostały wydane w latch 70-tych XIX wieku. Były wśród nich także szkoły
na koncertinę angielską, koncertinę niemiecką i bandoneon. W 1893 r. Biełoborodow wraz z I. Iwanową
opublikowali samouczek do gry na harmonii chromatycznej jego systemu.

Pierwszy podręcznik do nauki gry w Polsce przeznaczony był na harmonię sekundową (Bolesław
Buchalski, ok. 1930 r.). Większość grających była autodydaktami (Bolesław Buchalski, Władysław Kaczyński,
Tadeusz Kozłowski, Witold Kulpowicz, Jerzy Orzechowski, Józef Steć) bądź odebrała edukację muzyczną
na innym instrumencie (Włodzimierz Bieżan ukończył Konserwatorium w Katowicach w klasie waltorni,
Wacław Suchocki był z wykształcenia perkusistą), bądź pobierała lekcje prywatne u czynnych wykonawców
(u Karola Olesińskiego uczyli się Piotr Rybarski i Stanisław Trzeciak, uczniem Edwarda Goska był Tadeusz
Wesołowski).

Literatura pedagogiczna w Polsce po II wojnie światowej
Pierwsze podręczniki do nauki gry na akordeonie miały formę samouczków. Fakt ten można dość łatwo

wytłumaczyć brakiem tradycji zorganizowanego szkolnictwa muzycznego w tej dyscyplinie. Potrzebne było
wydawnictwo, z którego amator gry na akordeonie mógł korzystać bez pomocy nauczyciela. Nie mógł li-
czyć w tym względzie na pomoc wykształconych przed wojną muzyków, dla większości których instrument
ten był źródłem dźwięku o podejrzanej prowieniencji. Świadczy o tym np. wstęp od redakcji do artykułu
„Akordeon” Czesława Glubińskiego, zamieszczonego w Poradniku Muzycznym w 1947 r (nr 8-9): Akordeon
jest instrumentem, którego wprowadzenie do praktyki muzycznej ciągle jeszcze wywołuje dyskusje.
Posiada wielu zwolenników, ale i nie mniej licznych przeciwników, i to właśnie wśród wykształco-
nych muzyków. Do dziś dnia działacze muzyczni, poświęcający się sprawie umuzykalniania naszego
społeczeństwa, nie zdołali ostatecznie ustalić, czy mamy w tym coraz popularniejszym instrumencie
widzieć sprzymierzeńca, który odpowiednio użyty, może odegrać pewną, może nawet doniosłą rolę
w zbliżeniu mas do muzyki, czy też – wroga, który wypacza smak publiczności i niszczy rodzimą kul-
turę muzyczną naszego ludu. Sprawa to niewątpliwie doniosła i dopominająca się wreszcie jakiegoś
rozstrzygnięcia.

O popularności instrumentu świadczył z pewnością fakt, że wydawaniem nut na akordeon, w tym
także podręczników do nauki gry, zajmowało się wiele wydawnictw. Już w 1946 r. ukazały się: Szkoła
na harmonię klawiszową Józefa Powroźniaka (T. Gieszczykiewicz, Kraków) oraz Polska szkoła na
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akordeon A. Bromirskiej („Czytelnik”, Warszawa). Wydawnictwo Gebethner i Wolff opublikowało Szkołę
na harmonię (akordeon) R. Dzięgielewskiego (Warszawa, 1949), Wydawnictwo Eugeniusza Kuthana –
Szkołę na akordeon od 12 do 120 basów, 3 zeszyty Witolda Kulpowicza (Warszawa – Kraków, 1950),
a Wydawnictwo S. Arcta – Szkołę na akordeon, 2 zeszyty Czesława Żaka (Warszawa, 1951).

Interesującą inicjatywą wydawniczą mającą na celu wzbogacenie rodzimej literatury pedagogicznej była
seria trzech zeszytów opublikowanych w latach 1952–1953 przez Spółdzielnię Wydawniczo–Oświatową „Czy-
telnik”. Utwory pedagogiczne pod redakcją Stanisława Galasa zawierały utwory 15 polskich kompozytorów,
m. in. Tadeusza Szeligowskiego, Pawła Rytla, Stefana Kiesielewskiego, Mieczysława Świerzyńskiego, Anny
Marii Klechniowskiej i innych. We wszystkich trzech zeszytach – ułożonych według stopnia trudności – do-
minują kompozycje o fakturze polifonicznej: ćwiczenie, preludium, preludium polifoniczne, fughetta, etiuda
polifoniczna, etiuda-preludium, etiuda polifoniczna, chorał figurowany, fuga. Ta cenna inicjatywa – zamó-
wień utworów na akordeon u współczesnych kompozytorów polskich – nie stała się niestety przełomem
w rozwoju literatury polskiej. Winę za taki stan rzeczy ponosi prawdopodobnie redaktor, który nie zadbał
o zaprezentowanie twórcom możliwości, ale i ograniczeń instrumentu na który pisali swoje utwory. Stąd takie
lapsusy jak wychodzenie poza skalę manuału basowego, dwudźwięki w partii lewej ręki, przechodzenie tego
samego głosu z manuału dyskantowego do basowego i odwrotnie. Należy chyba wyciągnąć z tego niepowo-
dzenia następujący wniosek: ówcześni akordeoniści nie potrafili być jeszcze partnerami dla kompozytorów,
a i sam instrument w swojej mało doskonałej wersji (bez manuału melodycznego) nie był w stanie zainspiro-
wać twórców. Dopiero zadomowienie się akordeonu w szkolnictwie muzycznym, a zwłaszcza otwarcie klasy
akordeonu w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Warszawie stworzyło przesłanki do wykształcenia
wykonawców zdolnych do podjęcia współpracy z kompozytorami. Rozkwit polskiej twórczości muzycznej
w latach 70-tych jest tego dobitnym potwierdzeniem.

W „Czytelniku” ukazały się ponadto opracowania Etiud z op. 299 C. Czernego dokonane przez
Stanisława Galasa, 2 zeszyty Wyboru etiud i utworów pod redakcją W. Kulpowicza oraz kilka transkrypcji
utworów mających kilka lat później swoje reedycje w Polskim Wydawnictwie Muzycznym (Grossman,
Mendelssohn, Moniuszko, Schubert) w serii „Estrada akordeonisty”, podobnie jak zbiory utworów Galasa,
Tadeusza Wesołowskiego, Józefa Powroźniaka. Wydawano także w opracowaniu na kwartet akordeonowy
utwory takich twórców jak Alfred Gradstein, Władysław Szpilaman, Tadeusz Sygietyński i inni.

W połowie lat 50-tych zaczęły się ukazywać w Polskim Wydawnictwie Muzycznym pierwsze zeszyty
przeznaczone na akordeon, m. in w serii „Pedagogiczna Biblioteka Akordeonowa” takie pozycje jak: Cz. Żak –
Gamy i pasaże zeszyt II, Jerzy Orzechowski – Etiudy (Kraków, 1954). Wkrótce oficyna ta przejęła większość
rynku wydawnictw nutowych w Polsce. Swoje reedycje miała część zeszytów „Czytelnika” oraz pozycje
opublikowane przez firmy prywatne, m. in. Szkoły Kulpowicza i Powroźniaka.

Oferta wydawnicza – lata 1950–1970

Szkoły
Witold Kulpowicz – Szkoła na akordeon
Jednym z pierwszych podręczników do nauki gry na akordeonie była Szkoła na akordeon I–III

od 12 do 120 basów Witolda Kulpowicza opublikowana w 1950 r. przez Wydawnictwo Eugeniusza
Kuthana. Pierwsze wydanie w Polskim Wydawnictwie Muzycznym ukazało się kilka lat później. Był to
najpopularniejszy podręcznik, przy pomocy którego swoje „pierwsze kroki” stawiało wiele pokoleń adeptów
gry na akordeonie w Polsce. Szkoła podlegała przy okazji kolejnych wydań pewnym przeobrażeniom,
które jednak nie odmieniały w sposób zasadniczy użytej w niej metody nauczania. Także trzon materiału
muzycznego pozostawał w niezmienionej postaci. Stanowią go fortepianowe Etiudy z opusu 139, 453 i 599
Carla Czernego. Jeśli weźmiemy pod uwagę fakt, że zalecanym uzupełnieniem tego podręcznika były
zeszyty zawierające kolejne opracowania Etiud tego samego kompozytora, materiał muzyczny używany
do kształcenia początkujących akordeonistów jawi się jako wyjątkowy monotonny i rozwijający przede
wszystkim umiejętości motoryczne. W Szkole autor zamieścił także niezbyt liczne opracowania popularnych
utworów Stanisława Moniuszki, Karola Kurpińskiego, Fryderyka Chopina (jedynie w pierwszch wydaniach),
Michała Kleofasa Ogińskiego, melodie ludowe oraz oryginalne ćwiczenia autorstwa Eugeniusza Lassoty,
Feliksa Wilkoszewskiego.
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We wstępie autor zamieszcza podstawowe wiadomości dotyczące zasad muzyki, budowy akordeonu,
prawidłowej pozycji przy grze. Ten ostatni aspekt uległ chyba największej metamorfozie: o ile w pierwszych
wydaniach Szkoły ilustrowało go zdjęcie hożej dziewoji grającej na akordeonie na stojąco (!), o tyle
w nowszych edycjach zamieszczone jest zdjęcie ucznia siedzącego przy grze na krześle o odpowiedniej
wysokości, z prawidłowo zamocowanymi pasami nośnymi.

Zestaw początkowych ćwiczeń opartych jest na pięciopalcówce c-g (dla prawej ręki) i standardowym
akompaniamencie – bas i akord durowy (dla lewej ręki). Materiał ten jest bardzo jednostajny rytmicznie,
muzycznie (ciągle tych samych pięć dźwięków w skończonej liczbie układów). Brak inspirującej wyobraźnię
dziecka elementów programowości – tytuły utworów, ilustracje. Zamieszczone rysunki i fotografie przedsta-
wiają jedynie wycinki klawiatury bądź tastatury basowej.

Dalsze ćwiczenia przy znacznym już urozmaiceniu partii prawej ręki oparte są ciągle na prostym akom-
paniamencie basowo–akordowym. Bardzo późno autor wprowadza tonacje molowe, a tym samym i takie
akordy, gdy tymczasem można je wykorzystać np. do akompaniamentu w prostych ćwiczeniach pięciopal-
cowych przy ambitusie a-e lub d-a. Brak zupełnie utworów o fakturze polifonizującej, której realizacja na
instrumencie wyłącznie z basami standardowymi jest przecież możliwa, aczkolwiek w ograniczonym zakresie.
Oznacza to w praktyce zaniedbanie na długi czas ćwiczenia niezależności rąk.

J. Powroźniak – Szkoła na akordeon (PWM)
Podręcznik jest zmienioną wersją Szkoły na harmonię ręczną z 1946 r. Jego adresatem jest

akordeonista–samouk, stąd dość obszernie prezentowane są wiadomości z teorii muzyki, wyprzedzające każde
nowe zagadnienie w treści ćwiczeń muzycznych. Jest to jedna z niewielu szkół na akordeon obywająca się
bez transkrybowanych etiud fortepianowych. Materiał ćwiczeniowy stanowią melodie ludowe i popularne,
ćwiczenia Autora. Sporo wśród nich krótkich etiud o fakturze polifonizującej. Ponadto zamieszczone są ćwi-
czenia przygotowawacze do każdego nowego problemu, poprzedzające utwory oraz wzory ćwiczenia gam.

Bardzo dyskusyjne jest sposób wykonywania pierwszych ćwiczeń – każdy dźwięk niezależnie od wartości
rytmicznej na inny kierunek miecha. Dość bałamutne są też komentarze na temat artykulacji: W grze
akordeonowej posługujemy się dwojaką artykulacją. Jeżeli poszczególne dźwięki wydobywamy za
pomocą pojedynczych pociągnięć miecha, wówczas mówimy o artykulacji miechowej. Jeżeli zaś
wydobywamy dźwięki odrywając palec od klawisza, stosujemy artykulację palcową. I dalej: staccato
miechowe polega na krótkich pociągnięciach miecha przy zmianie jego kierunku palcowe – na
krótkich przyciśnięciach klawisza przy równoczesnym prowadzeniu miecha w jednym kierunku.

Nie sposób zgodzić się także z zaproponowanym przez Autora palcowaniem gam molowych wykony-
wanych lewą ręką, zwłaszcza gamy melodycznej i pasaża tonicznego w tonacjach molowych(2,5,4,2). Są to
wyjątkowo nieergonomiczne rozwiązania.

Jerzy Orzechowski – Szkoła gry na akordeonie (PWM 196?)
Podręcznik ten nie zdobył takiej popularności jak Szkoła Kulpowicza. Fakt budzi pewne zdziwienie, gdyż

pod wieloma względami przewyższa on swoich poprzedników. Ciekawy i urozmaicony materiał muzyczny
(zwłaszcza w drugiej wersji dzielącej materiał na dwie części) uszeregowany jest wg stopnia trudności oraz
tonacji ćwiczeń i utworów. Obok transkrypcji etiud fortepianowych zamieszczone są przykłady muzyki
dawnej, fragmenty (prawdopodobnie ze względu na prawa autorskie) oryginalnych utworów, zaczerpniętych
z wydawnictw niemieckich i włoskich. Cechą charakterystyczną jest dość wczesne zwrócenie uwagi na
bardziej urozmaicone podziały rytmiczne, co wynika z zainteresowań autora muzyką taneczną. Szkoła
zawiera zresztą przykłady akompaniamentu do wielu gatunków muzyki tanecznej I połowy XX wieku.
Uzupełnieniem tej problematyki jest wprowadzenie elementów improwizacji jazzowej oraz liczne przykłady
muzyki tanecznej i popularnej lat 50-tych.

Włodzimierz Lech Puchnowski – Szkoła miechowania i artykulacji akordeonowej (PWM, 1964, 1980
– II wydanie zmienione)

Podręcznik nie jest typową szkołą gry na akordeonie. Zwraca szczególną uwagę na aspekt akordeonowej
artykulacji i frazowania. Głównie tym zagadnieniom poświęcona jest obszerna część I – teoretyczna. Część
praktyczna zawiera ćwiczenia na poszczególne sposoby artykulacyjne dla prawej i lewej ręki, prowadzenie
miecha oraz sześć krótkich etiud Autora oraz Jerzego Dastycha (określane są jako przykłady) na grę oburącz
w wielu ciekawych wariantach rytmiczno–artykulacyjnych. Zwieńczeniem podręcznika są utwory oryginalne
kompozytorów polskich (Jerzy Kolasiński, Zbigniew Nowacki, Andrzej Hundziak) oraz opracowania melodii
ludowych, muzyki dawnej i najnowszej. Stanowią one do dziś interesujący materiał służący do praktycznego
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opanowania zagadnień związanych z artykulacją i frazowaniem. W 1964 r. były okazją do zetknięcia z jednymi
z pierwszych przykładów polskiej oryginalnej literatury akordeonowej42.

W II wydaniu Autor słusznie „odchudził” część ćwiczeniową, pozostawiając najciekawsze przykłady,
część teoretyczną uzupełnił o nowy sposób artykulacji akordeonowej – rykoszet. Zrezygnował z łatwiejszych
utworów, których problematyka techniczna często pokrywała się z ćwiczeniami, a uzupełnił przykłady mu-
zyczne o kilka utworów polifonicznych. Dzięki tym zabiegom podręcznik jest także znacznie „przyjaźniejszy”
dla kręgosłupa ucznia. Poprzednia wersja noszona wraz z np. Szkołą W. Kulpowicza i jeszcze jednym ze-
szytem utworów ważyły w sumie ponad kilogram.

Pewnym niewytłumaczalnym lapsusem jest ilustracja na okładce, przedstawiająca akordeon z zamienio-
nymi klawiaturami. Czyżby było to zwiastunem przejścia na akordeony guzikowe, którego jesteśmy świad-
kami? Proroczy bład grafika!

Jerzy Orzechowski – Gram lewą ręką na akordeonie (PWM 1965)
Podręcznik zwraca szczególną uwagę na zaniedbany w innych Szkołach aspekt gry lewą ręką. Problem

potraktowany jest szeroko i nie dotyczny wyłącznie utworów polifonicznych, lecz także bardziej skomplikowa-
nego akompaniamentu basowo–akordowego czy typowo miechowej artykulacji jaką jest tremolando. W części
wstępnej Autor zaznajamia z ograniczeniami w skali brzmienia basów i akordów – słusznie zwracając uwagę
na istniejące różne systemy, podaje kilka schematów aplikatury gam. Wprowadza – wzorując się na Szkole
miechowania i artykulacji akordeonowej W. L. Puchnowskiego – dodatkowe oznaczenia miechowania,
które nie znajdują zastosowania w dalszej części podręcznika.

Po wstępnych ćwiczeniach następują etiudy i utwory niemal wyłącznie z wykorzystaniem pojedynczych
dźwięków manuału basowego w partii lewej ręki. Kolejny problem – trudny akompaniament – ćwiczony jest
na ciekawym muzycznie materiale – fragmentach niemieckiej literatury akordeonowej z lat 40-tych i 50-tych
XX wieku. Autor zamieścił m. in. utwory K. Wolfa, G. Strecke, H. Langa, L. Krassmana, E. L. Wittmera,
E. L. von Knorra, H. Zilchera, Ph. Mohlera. Stanowiło to w momencie wydania podręcznika nie lada
atrakcję – oprócz aspektu poznawczego, wzbogacenie niewielkiego jeszcze wówczas repertuaru dla młodych
wykonawców.

Kolejną częścią podręcznika jest wprowdzenie do muzyki polifonicznej, poczynając od kanonu. Po
kilkunastu łatwych utworach polifonicznych następują przykłady z twórczości J. S. Bacha, chyba niezbyt
szczęśliwie dobrane do instrumentu, na którym mają być wykonywane. Autor widocznie zapomniał już
o ograniczeniach w skali brzmienia basów, o których sam wspominał na początku swojej pracy. Po Bachu
następuje nagły przeskok w świat opery, czyli suplement do „Estrady akordeonisty”: fragmenty uwertur
sławnych mistrzów. Nie brak tu takich „kwiatków” jak pochód sześćdzięcioczwórek na manuale basowym
czy przeniesienie Marzeń miłosnych F. Liszta na akordeon.

Witold Kulpowicz – Szkoła gry na akordeonie guzikowym (PWM 1965)
Podręcznik ten to swoistego rodzaju kuriozum. Przeznaczony jest na typ harmonii ręcznej, jaki powstawał

w pracowanich takich budowniczych akordeonów jak Stamirowski, Borucki, Leonhardt, a napisany został
przez akordeonistę „pianowego”. W przyjętej metodzie nauczania prawie niczym się nie różni od Szkoły
na akordeon tego samego autora. Część etiud Czernego została jedynie zastąpiona utworami popularnych
w latach 40-tych i 50-tych wykonawców jak J. Kozłowski, W. Pawelec, A. Cichoń, J. Orzechowski,
T. Wesołowski, Cz. Żak, T. Hejda.

Autorami aplikatury są Jacek Rudzki i Tadeusz Kozłowski. Wykorzystuje ona pięć palców. Pewne jej
dziwactwa, np. rozpoczynanie gry od dźwięku c pierwszym palcem, należy tłumaczyć innym kształtem
(zamiast guzików były to czworoboczne klawisze) oraz ułożeniem kolejnych rzędów klawiszy (patrz rysunek).
Wydawnictwo spóźnione co najmniej o 20 lat! Już w momencie I wydania ten typ instrumentu był w zaniku,
a do nauki gry na akordeonach guzikowych obecnej generacji nie nadaje się zupełnie.

Józef Fedyczkowski – Abecadło akordeonisty (PWM)
Jest to pierwszy z założenia podręcznik przeznaczony do nauki gry na akordeonie dzieci. Nieduży

format, niewielka grubość – książka bez trudu mieści się w rączce ucznia – bardziej zachęcają do bliższego
zapoznania się niż ,cegły” formatu A4, jakimi są opisane wcześniej wydawnictwa. Także przyjęta metoda

42 Powstałe wcześniej Sonatina Czesława Grudzińskiego oraz Trzy utwory Bronisława Kazimierza
Przybylskiego były w tamtych czasach literaturą koncertową, po którą sięgali bardziej zaawansowani
wykonawcy.
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wprowadzania w tajniki gry na akordeonie jest dostosowana do psychiki dziecka. Materiał muzyczny stanowią
piosenki, których treść objaśnia nowy problem np. kolejny poznawany dźwięk, kreski taktowe, metrum,
wartości rytmiczne, artykulacja itp. Każdy utwór uzupełnia kolorowa ilustracja. W dalszej części podręcznika
autor wykorzystał piosenki dziecięce znanych autorów, melodie ludowe i popularne. Niezbędne wiadomości
teoretyczne podane są poglądowo za pomocą rysunków i krótkiego komentarza. Kontrastuje to bardzo
z poprzednio omówionymi szkołami, których rozbudowane części wstępne chyba nie potrzebnie dublują
podręczniki do teorii muzyki.

Mankamentem Abecadła akordeonisty jest zawężenie tonacji wyłącznie do durowych, małe urozmaice-
nie akompaniamentu basowo–akordowego, brak utworów o fakturze polifonicznej. Niewielkie „wymagania
sprzętowe” podręcznika – wystarczy zaledwie akordeon 8-basowy – są głównym wytłumaczeniem tych ogra-
niczeń.

Gamy i pasaże
Czesław Żak – Gamy i pasaże na akordeon część I i II (Czytelnik, 1953 – cz. I/ PWM, 1954 – cz. II)
Zbiór Cz. Żaka powstał w okresie, gdy akordeoniści w Polsce używali różnych typów instrumentów. Były

wśród nich akordeony bez pomocniczych basów tercjowych, z jednym rzędem basów tercjowych, akordeony
z włoskim układem tastatury basowo–akordowej posiadające trzy rzędy basów pojedynczych (podstawowy –
toniczny oraz dwa tercjowe: tercja wielka i mała), akordeony z belgijskim układem tastatury (trzy rzędy basów
pojedynczych, odwrócony układ kwintowy: w górę tonacje bemolowe, w dół – krzyżykowe.). Jedna z ilustracji
przedstawia także nowoczesny akordeon o 164 guzikach z głosem bas–barytonowym. Tak określony manuał
melodyczny miał skalę od G wielkiego do h dwukreślnego. Był umiejscowiony między miechem a basami
tercjowymi w dwóch rzędach, w porządku gamy całotonowej od G i Gis.

Podręcznik zawierał wzory aplikatury gam, pasaży i kadencji dla różnych typów akordeonów. Ponadto
zamieszczono w nim ćwiczenia przygotowawcze i wprawki poprzedzające nowy sposób wykonywania gam:
np. podwójnymi dźwiękami, rozbieżnie. Duże wątpliwości budzi sposób realizacji rozbudowanych kadencji.
Akord toniczny kończący kadencje – jako jedyny – zawiera dwa dźwięki (prymę i kwintę) w manuale
basowym. W przypadku niektórych tonacji, np. D-dur dochodzi do takich sytuacji, że najniższym brzmiącym
(!) składnikiem akordu jest kwinta. Poza tym w sposób nagły zmieniony zostaje układ ciągu akordowego.

Witold Kulpowicz – Gamy i pasaże na akordeon (PWM)
Zeszyt zawiera aplikatury kilku sposobów wykonywania gam, trójdźwięków, czterodźwięków i kadencji

w każdej tonacji. We wstępie autor zamieszcza alternatywane aplikatury oraz kilka najprostszych schematów
rytmicznych ćwiczenia gam. Pod tym względem praca Żaka była znacznie bardziej rozbudowana.

Etiudy
Wspomniane już zbiory etiud w opracowaniu Stanisława Galasa, Witolda Kulpowicza i Jerzego

Orzechowskiego przeobraziły się w dwie serie: Carl Czerny – Wybór etiud zeszyt I–IV (PWM, 1957) oraz
Etiudy na akordeon zeszyt I–III (PWM, 1958).

Cykl etiud Czernego ukazał się pod redakcją W. Kulpowicza (z. I i II) oraz J. Orzechowskiego (z. III
i IV). Autorów opracowań cechuje przesadny pietyzm w stosunku do oryginału. Zapominają, że długi akord
w lewej ręce na fortepianie nie będzie tak samo głośny na końcu taktu jak w przypadku akordeonu. Tenże
akord – w oryginale w oktawie razkreślnej – zastępują basem podstawowym i akordem (z. I, etiudy nr 3 i 4
oraz wiele dalszych). A zatem przydałoby się częściej ingerować w rytmikę oryginału (chodzi o skracanie
długich wartości), zachować lekkość faktury oryginału poprzez np. wykorzystywanie w akompaniamencie
tylko akordów; pamiętać, że akordeon jest instrumentem dwumanuałowym i nie można w dowolny sposób
„łamać” melodii przy jej przechodzeniu z jednej ręki do drugiej. Gra dwudźwiękami na manuale basowym
powinna być czymś wyjątkowym i uzasadniona względami muzycznymi. Tymczasem w tekście spotykamy
pochody podwójnych tercji i sekst, które nb. brzmią czasem na odwrót. Przepisana z fortepianowych wydań
artykulacja nie zawsze sprawdza się na akordeonie.

Ci sami autorzy opracowali fortepianowe etiudy Berensa, Beyera, Burgmüllera, Clementiego, Duvernoya,
Hellera, Lemoine’a i innych, zebrane w trzech zeszytach. Uzupełniają je oryginalne kompozycje Jerzego
Dastycha, Witolda Kulpowicza, Eugeniusza Lassoty, Jerzego Orzechowskiego i Franciszka Wilkoszewskiego.
Ta seria jest bardziej interesująca, choćby ze względu na urozmaicony materiał muzyczny. Zawiera krótsze
etiudy o bardziej zróżnicowanej problematyce. Zeszyty pod redakcją J. Orzechowskiego (także te z etiudami
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Czernego) uzupełniają ćwiczenia wstępne, wprawki do niektórych pozycji. Nowsze wydania Etiud zeszyt II
miały także opracowaną regestrację.

Seria „Estrada akordeonisty”
Zapoczątkowana w drugiej połowie lat 50-tych seria „Estrada akordeonisty” miała w założeniu do-

starczać repetuaru koncertowego dla ...uczniów, amatorów, solistów43. Tak szerokie spektrum odbiorców
zadecydowało być może o charakterze, jaki przyjęła ta inicjatywa wydawnicza. Zauważalne jest preferowanie
muzyki epoki romantyzmu, a szczególnie fragmentów oper (uwertury, tańce, fantazje na tematy operowe itp.).
Większość opracowań ma charakter ułatwionego, a tym samym mocno zubożającego oryginał, opracowania
wyciągu fortepianowego. Brak wskazówek dotyczących regestracji dawał pole do „radosnej” twórczości wy-
konawców, a tym samym niebezpieczeństwo jeszcze większego odejścia od charakteru pierwowzoru. Nigdzie
też nie zaznaczano, na co w oryginalnej wersji przeznaczony był dany utwór. Pod względem typograficznym
seria ta była odpowiednikiem „Miniatur” fortepianowych, skrzypcowych itp. Jednak ich poziom edytorski
był o wiele wyższy. Każdemu zeszytowi towarzyszyły obszerne szkice o epoce, kompozytorach i poszczegól-
nych utworach. Widocznie redaktorzy akordeonowych zeszytów nie widzieli potrzeby zamieszczania takich
informacji. Świadczy to niestety o ich zaściankowości, którą zarażali kolejne pokolenia akordeonistów w Pol-
sce.

Ostatni zeszyt z tej serii, transkrypcja Toccaty i fugi d-moll J. S. Bacha, jest egzemplifikacją błędów
„Estrady akordeonisty”. O ile w końcu lat 50-tych (kiedy to wydano większość pozycji tej serii) potrzebę
przenoszenia na akordeon „przebojów” muzyki klasycznej można tłumaczyć zaszłościami historycznymi –
tego typu repertuar dominował wówczas w większości krajów, o tyle opublikowanie w 1970 r. jednego z naj-
sławniejszych utworów organowych w tak anachronicznym opracowaniu okazało się „łabędzim śpiewem”
starej szkoły akordeonu w Polsce.

Już sam pomysł przeniesienia tego utworu na akordeon standardowy można uznać za karkołomne
zadanie, jego zaś realizacja odnacza się wyjątkowym brakiem pietyzmu dla oryginału.

Zbiory utworów
Analiza oferty akordeonowej literatury pedagogicznej PWM-u – przez długi czas monopolisty w tej

dziedzinie – wskazuje na pewne jej paralele z wydawnictwami na fortepian. I tak Łatwe utwory J. S. Bacha
pod redakcją J. Orzechowskiego są odpowiednikiem zbioru o takim samym tytule na fortepian. Podobnie
Dawne tańce i melodie w opracowaniu Jerzego Marta czy Sonatiny zeszyt I i II zaadaptowane na
akordeon przez J. Orzechowskiego. Praktyka ta budziła u samych autorów zbiorów mieszane uczucia o czym
świadczy fragment przedmowy Jerzego Orzechowskiego do Łatwych utworów Bacha:...ze względu na
pietyzm dla oryginalnego tekstu Bachowskiego nie powinny być wykonywane publicznie (adaptacja
na akordeon powoduje niejednokrotnie dość istotne zmiany w tekście muzycznym Bacha). Adaptacja
zbioru fortepianowego polegała głównie na innym uszeregowaniu utworów, opuszczeniu pewnych pozycji
i dodaniu aplikatury. Dość bezkrytycznie przepisana została artykulacja – z przewagą legata, pozostawione
dwudźwięki w partii lewej ręki. Te same grzechy można przypisać kolejnemu zeszytowi z muzyką lipskiego
kantora – Wybranym utworom, których I wydanie ukazało się w 1961 r. Autor opracowania pisze:
Klawesynowe utwory Bacha, opracowane na akordeon i dostosowane do jego możliwości technicznych,
a jednocześnie zamieszcza m. in. Polonaise z VI Suity francuskiej, gdzie partia lewej ręki ulega na
akordeonie z basami standardowymi bardzo znacznemu odkształceniu. Widocznie wystarczy ...zwrócić
uwagę na zachowanie oryginalnej pisowni basów, wykraczającej poza rzeczywistą skalę instrumentu
(ze wstępu), aby wszystko grało! Ta postawa wydaje się być symptomatyczna dla niemal całego pokolenia
pionierów akordeonistyki w Polsce. Są świadomi „gwałtu na muzyce”, ale jednocześnie w krótkim czasie
zapełniają półki księgarń muzycznych owocami swojej twórczości.

Sytuacja ta zaważyła na całe dziesięciolecia na ofercie wydawnictw pedagogicznych PWM-u, na którą
składają się prawie wyłącznie tego typu zbiory. Chlubnym wyjątkiem są edycje literatury oryginalnej: Suita
oraz Obrazki śląskie Adama Mitschy, łatwe utwory Zbigniewa Penherskiego, Śpiewy i rytmy Andrzeja
Hundziaka, Mikroświatek Bronisława Kazimierza Przybylskiego. Zawarte w tym ostatnim zbiorze suity
Kwiaty ogrodowe, Kwiaty polne, Na łące stanowią przełom w traktowaniu litaratury dziecięcej. Kompozytor

43 Z katalogu PWM.
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odważnie odchodzi od tonalności stosując skale modalne – uzyskane poprzez nietypowe zestawienia znaków
przykluczowych, często zmienia metrum, eksperymentuje z fakturą – np. jedna z miniatur napisana jest
wyłącznie dla prawej ręki z wykorzystaniem repetycji miechowej tremolando.

Literatura pedagogiczna w latach 1970 – 2000
Od lat 70-tych obserwujemy rozkwit oryginalnej literatury akordeonowej w Polsce. Kompozytorzy nie

zapominają o najmłodszych wykonawcach i powstaje wiele utworów, które łączą wysokie walory muzyczne
z aspektem pedagogicznym.

Na początku lat 70-tych powstają pierwsze kompozycje akordeonowe Bogdana Dowlasza – Scherzino,
Cztery rytmy folklorystyczne, wydane kilkanaście lat później wraz z Ośmioma miniaturami przez Ludowy
Instytut Muzyczny jako Zbiór utworów pedagogicznych. Jedną z przyczyn ogromnej popularności tego wy-
dawnictwa jest jego uniwersalność. Zawiera materiał o zróżnicowanym stopniu trudności (od najprostszych
opracowań piosenek dziecięcych, poprzez utwory polifoniczne aż po rozbudowane formy o charakterze
koncertowym), może być wykonywany na różnych typach akordeonów (wiele utworów zawiera podwójne
palcowanie dla lewej ręki – partię można realizować na manuale basowo–akordeowym lub melodycznym).

W 1975 r. z inicjatywy Teresy Adamowicz- Kaszuby Aleksander Robert Szeligowski skomponował
Koncert dziecięcy w starym stylu na akordeon i orkiestrę smyczkową. Jest to ewenement w polskiej
literaturze akordeonowej. Utwór, podobnie jak np. fortepianowy Koncert dziecięcy Aleca Rowley’a napisany
dla najmłodszych adeptów gry, był wykonywany wielokrotnie przez uczniów szkół stopnia podstawowego.

W drugiej połowie lat 70-tych Bronisław Kazimierz Przybylski dedykuje młodym akordeonistom kolejne
zbiory utworów: Pory roku, Bajki, Katzenmusik, Kleine Spartakiade, Miniaturen, Vögel. Pierwszy z nich to
12 kilkunastotaktowych miniatur związanych programowością tytułu z wydarzeniami czy zjawiskami zacho-
dzącymi w kolejnych porach roku. Cykl miniatur inspirowanych popularnymi bajkami jest pierwszą jaskółką
literatury pedagogicznej na akordeon z manuałem melodycznym w Polsce. Kolejne zbiory z niemieckojęzycz-
nymi tytułami powstały w odpowiedzi na zapotrzebowanie na taką literaturę na Zachodzie.

W 1983 roku ukazały się: Kalangra – 20 utworów dla dzieci Andrzeja Krzanowskiego (nakładem Wy-
dawnictwa Muzycznego Agencji Autorskiej) oraz Zabawy dziecięce Grażyny Krzanowskiej (nakładem PWM),
w wyróżniającej się pod względem edytorskim serii „Z krasnoludkiem”44. Twórcy bardzo odważnie wpro-
wadzają młodego akordeonistę w świat muzyki współczesnej poprzez dysonansowy język harmoniczny, sto-
sowanie polimetrii, polirytmii, klasterów, wibrat, elementów nowej notacji. Podobna problematyka występuje
w zbiorze Gakkaj A. Krzanowskiego, który ukazał się w 1990 r. nakładem Agencji Autorskiej.

Na przełomie lat siedemdziesiątych i osiemdziesiątych powstają pierwsze kompozycje Krzysztofa Olczaka
pisane z myślą o młodych wykonawcach. Istniało wówczas duże zapotrzebowanie na utwory cykliczne,
wymagane na konkursach akordeonowych. Dla uczniów Teresy Adamowicz-Kaszuby oraz Jerzego Kaszuby
powstały Sonatina nr 1, Letnia suita, Zimowa suita. Były to utwory na akordeon z manuałem melodycznym,
który do polskiego szkolnictwa muzycznego wprowdzili wspomniani pedagodzy45. Jakby reagując na fakt,
że instrumenty te nie trafiły do powszechnego użytku w szkolnictwie muzycznym, kolejne kompozycje
przeznaczone są przede wszystkim na akordeon z basami standardowymi – klasycyzująca Sonatina nr 2,
Rondino, Rząpielnik czyli szkicownik z Pomorza. Ten zbiór sześciu miniatur o zróżnicowanym stopniu
trudności wprowadza młodego wykonawcę w arkana muzyki współczesnej w sposób znacznie łagodniejszy
niż zaproponowali to Krzanowscy. Decyduje o tym tworzywo muzyczne – oryginalne melodie ludowe i tańce
z Kociewia i Kaszub, będące rodzajem pomostu między starym a nowym. Wachlarz środków nowego
języka jest nie mniej bogaty: polirytmia, aleatoryzm, szum powietrza z miecha, przedęcie dźwięku, struktury
akordowe uzyskiwane przez wciśnięcie kilku guzików akordowych.

W 1990 r. ukazał się drukiem kolejny zbiór utworów Bogdana Dowlasza Opus sectile, zawierający cztery
suity: Suitę nr 1, Tańce robotów, Suitę nr 2 „Opus sectile”, Bajki na dobranoc. Pokłosiem nagród na
konkursach kompozytorskich zagranicą były publikacje kolejnych utworów w wydawnictwie ABC-Edition
w Austrii (dwa zeszyty utworów o charakterze pedagogicznym, których polskie edycje przygotowały łódzkie
wydawnictwa – Polski Instytut Muzyczny oraz Astra) czy Hohner Verlag w Niemczech (Die singenden Fische

44 W tej samej serii ukazały się także zbiory B. K. Przybylskiego – Pory roku oraz Bajki.
45 Por. J. Kaszuba, Metody nauczania początkowego dzieci gry na akordeonie, Akademia Muzyczna

im. F. Chopina, Warszawa 1996.
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na duet akordeonowy). W ostatnich latach powstały Toccata, Ballada, Sonoris, Fresk, będące literaturą
o charakterze koncertowym, w której aspekt pedagogiczny odgrywa mniejszą rolę.

W latach 90-tych w stronę twórczości dla młodych wykonawców zwrócił się Edward Bogusławski,
komponując zeszyty Etiud, Etiud dziecięcych, Miniatur. Ten ostatni zbiór to jedyne w swoim rodzaju
studium problematyki metrorytmicznej.

Kompozytorem niestrudzonym w dostarczaniu młodym akordeonistom różnorodnego repertuaru jest bez
wątpienia Bronisław Kazimierz Przybylski. Na szczególnie wyróżnienie zasługuje jego twórczość kameralna
i koncerty z orkiestrą. Znajdujemy w niej proste utwory na składy homogeniczne (2–4 akordeonów),
kompozycje na akordeon i gitarę – Z dzieciństwa, Klingenthaler Impressionen oraz Metamorphosen na
akordeon i kwartet smyczkowy dla bardziej zaawansowanych instrumentalistów. Z myślą o młodych adeptach
sztuki muzycznej powstało Concerto polacco na akordeon i orkiestrę, utwór będący w zasięgu możliwości
uczniów szkół muzycznych II stopnia – zarówno solisty jak i orkiestry. Skromną w tym zakresie literaturę
wzbogacają Concertino na akordeon solo i 12 instrumentów oraz po raz pierwszy wykonany w 1999 r. na
Festiwalu Współczesnej Twórczości dla Dzieci i Młodzieży DO-RE-MI w Łodzi utwór RE–Construction na
akordeon i orkiestrę.

Kompozycje dla młodych wykonawców pisali także m.in. Bogdan Precz – Suite para niños no. 1–4,
Mirosław Niziurski – Sonatina, Łukasz Woś – Mała suita, Sonatina klasyczna, Michał Moc – Pięciu dzielnych
Apaczów, Sen rusałki na dwa akordeony i flet.

Z inicjatywy Jerzego Mądrawskiego powstały kolejne utwory o charakterze pedagogicznym M. Ni-
ziurskiego, Ł. Wosia, Andrzeja Tuchowskiego, Marcina Bortnowskiego, Krzysztofa Olczaka. Zamówienia te
finansowane były przez Komitet Badań Naukowych z funduszy przeznaczonych na badania własne.

Krzysztof Naklicki w twórczości dla dzieci i młodzieży wykorzystuje działające w szkołach muzycznych
zespoły. Jego wykonana już w kilku ośrodkach Polski (Świnoujście, Wejherowo, Lublin, Kielce, Olsztyn)
Mała msza dziecięca przeznaczona jest na czterech solistów, chór dziecięcy, dwa flety proste i kwartet
akordeonowy; Andante „Niedźwiedź” i Kanon zostały skomponowane z myślą o większym zespole
akordeonowym; Jubilate Deo na chór żeński i dwa akordeony jest w zasięgu możliwości uczniów średnich
szkół muzycznych.

Młodzi adepci akordeonu w Polsce nie mogą narzekać na brak różnorodnej literatury. Zainteresowa-
nie tym działem twórczości wykazują najwybitniejsi kompozytorzy tworzący na akordeon. Istnieje pokaźna
liczba utworów wprowadzających ucznia w świat nowej muzyki. Jest to twórczość bogata pod względem
form i gatunków: obok dominujących kompozycji solowych spotykamy utwory kameralne przeznaczone na
różnorodne składy, koncerty, utwory wokalno–instrumentalne. I co najistoniejsze – w znacznie większym
stopniu niż utwory koncertowe – jest łatwo osiągalna dzięki licznym edycjom. Na specjalne wyróżnienie
zasługuje niewątpliwie łódzkie wydawnictwo ASTRA, które specjalizuje się w publikowaniu oryginalnej li-
teratury akordeonowej. W katalogu znajdują się utwory solowe i kameralne m. in. B. K. Przybylskiego,
B. Dowlasza, K. Olczaka, A. Tuchowskiego, B. Kaszuby, M. Niziurskiego, Ł. Wosia i innych. Inną prężną
oficyną jest FONOLA . W ostatnich latach rozpoczęła publikowanie serii poświęconej muzyce kameralnej.
Dominują opracowania na kwintet akordeonowy – pozycje z repertuaru Warszawskiego Kwintetu Akorde-
onowego, poza tym duety na skrzypce i akordeon oraz flet i akordeon. Jest to autorska seria Włodzimierza
Lecha Puchnowskiego, który przenosząc na akordeon muzykę bardzo różnorodną pod względem stylistycz-
nym wykorzystuje w sposób mistrzowski możliwości współczesnego akordeonu.

W omawianym okresie ukazało się także kilka zeszytów o charakterze wyłącznie instruktywnym oraz
transkrypcje muzyki dawnej.

Włodzimierz L. Puchnowski, Krzysztof Milczanowski, Bronisław K. Przybylski (opracowanie) – Muzyka
dawnych mistrzów (PWM)

Pierwszy w Polsce zbiór utworów opracowany na instrument z manuałem melodycznym. Zawiera cie-
kawe, niejednokrotnie publikowane po raz pierwszy w naszym kraju, przykłady klawesynowej muzyki epoki
baroku. Edycja wyróżnia się starannością opracowania artykulacji, frazowania, dynamiki, agogiki i regestracji.
Zachowane jest oryginalne zdobnictwo, aczkolwiek puryści mogliby mieć zastrzeżenia do realizacji niektó-
rych ozdobników. Dydaktyczne przeznaczenie zbioru i uwzględnienie możliwości wykonawczych uczniów
tłumaczą te ułatwienia. Stanowi on wzorcowe wprowadzenie adepta gry na akordeonie w świat muzyki
dawnej.

Włodzimierz Lech Puchnowski, Mieczysław Sztajkowski – Wprawki na akordeon (PWM, 1977)
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Praca jest bardzo rozbudowana. Grupuje materiał według problematyki technicznej. Jako pierwszy
w Polsce podręcznik zawiera aplikaturę gam oraz wprawek dla lewej ręki na instrument z manuałem
melodycznym (gryf C). Owa obszerność jest z drugiej strony mankamentem tego podręcznika. Autorzy nie
potrzebnie chyba mnożą kolejne, dość oczywiste warianty ćwiczeń. Pod względem melodycznym dominują
pochody gamowe i pasażowe, których obfitość znajdzie grający w materiale etiudowym. Tę obszerną pracę
możnaby wzbogacić o transkrypcje ćwiczeń ośmiotaktowych op. 821 C. Czernego, które będąc wprawkami,
są zarazem drobnymi utworami, które ćwiczy się z większą przyjemnością. Poza tym zaangażowane są obie
ręce.

Domenico Scarlatti – Sonaty wybrane – na akordeon opracowali Włodzimierz Lech Puchnowski
i Andrzej Zieliński (PWM 1979)

Zbiór zawiera 13 sonat D. Scarlattiego (numery wg katalogu Kirkpatricka): d-moll K. 1, d-moll K. 9, c-moll
K. 11, fis-moll K. 67, e-moll K. 98, a-moll K. 149, C-dur K. 159, Fis-dur K. 319, D-dur K. 336, G-dur K. 375,
h-moll K. 377, D-dur K. 430, F-dur K. 438. Opracowana jest aplikatura (na akordeon klawiszowy z manuałem
melodycznym), artykulacja, dynamika, agogika, regestracja, ozdobniki. Dla instrumentalistów grających
na akordeonach z klawiaturą izomorficzną zbiór może stanowić lekcję adaptowania Sonat Scarlattiego
(np. wykorzystywanie manuału basowego przy tak częstych u tego kompozytora skokach rejstrowych).

Bogdan Dowlasz (opracowanie) – Zbiór utworów polifonicznych na akordeon (LIM, 1981)
Zbiór grupuje 16 utworów o różnym stopniu trudności (od melodii dziecięcych do fug) z różnych epok.

Opracowane są na akordeon z basami standardowymi. Bardzo staranna redakcja dotyczy także regestracji,
frazowania i artykulacji. Przy bardziej skomplikowanych konstrukcjach polifonicznych zaznaczone są wejścia
i przekształcenia tematu. Autor we wstępie słusznie podkreśla znaczenie analizy formy do świadomego
opanowania utworów.

Jedynym mankamentem tego zbioru jest jego zgrzebna szata graficzna: biała okładka, szary druk na
żółtawym tle.

Joachim Pichura – 54 wprawki na akordeon (LIM, 1988)
Podręcznik przeznaczony dla uczniów już nieco zaawansowanych w grze (ostatnie klasy szkoły I stopnia,

szkoła średnia). Zawiera wprawki tylko dla prawej ręki. Zaproponowane ćwiczenia mają krótki, a zatem łatwy
do zapamiętania wzór, przenoszony chromatycznie w górę i w dół. Przeznaczone są do ćwiczenia różnorodnej
problematyki technicznej, np. zmiana dźwięku w trakcie tremolanda (ćw. 50), nieregularny podział rytmiczny
– triole i kwintole na tle wartości ósemkowych (ćw. 45–47), glissando (ćw.48), ozdobniki (ćw. 36–41), „dzielenie”
ręki (ćw. 44). Aplikatura opracowana jest na akordeon klawiszowy.

Joachim Pichura – Wprawki na akordeon lub elektroniczne instrumenty klawiszowe (FONOLA,
1992)

Zbiór zawiera 55 krótkich ćwiczeń przeznaczonych dla uczniów PSM I stopnia. Na podkreślenie zasługuje
fakt, że zdecydowana większość wprawek kończy się pauzą lub długą wartością rytmiczną. Taka konstrukcja
ćwiczeń pozwala na relaks ręki przed kolejnym powtórzeniem o stopień wyżej, umożliwia kontrolę aparatu
gry.

Włodzimierz Lech Puchnowski – Aplikatury na akordeon guzikowy (FONOLA, 1993)
Podręcznik przeznaczony jest na akordeon z klawiaturą izomorficzną gryf B i systemem bajanowym

w lewej ręce. Oprócz palcowania gam dźwiękami pojedynczymi, podwójnymi i akordami zawiera sposoby
wykonywania tych gam i wzory ćwiczeń technicznych. Cennym uzupełnieniem są rysunki przedstawiające
wycinki klawiatury z zaznaczoną aplikaturą. W przypadku instrumentu guzikowego możliwość zobaczenia
zarysu ruchu ręki niewątpliwie ułatwia przyswojenie nowego palcowania. Szkoda więc, że ilustracje
przedstawiają klawiaturę w innej płaszczyźnie (pod kątem 90 stopni) niż podczas gry.

Podręcznik jest trójjęzyczny: komentarz słowny w języku polskim, angielskim i niemieckim. Uczeń ma
zatem dodatkową korzyść – możliwość zaznajomienia się ze słownictwem muzycznym w językach obcych. Na
komplementy zasługuje także nowoczesna strona typograficzna Aplikatur na akordeon guzikowy, które
są podręcznikiem o odpowiednio dobranym do treści formacie i objętości, przejrzystym, dzięki unikaniu
zbędnych powtórek (antyprzykładem są Gamy i pasaże W. Kulpowicza, zawierające wypisaną partię lewej
ręki do każdej odmiany gamy czy pasaża).

Mieczysław Mikołajczyk – Małe studium gry polifonicznej na akordeonie (PIM 1993)
Obszerny zbiór – prawie 50 utworów – oparty przede wszystkim na przykładach zaczerpniętych

z niemieckich wydawnictw. Ponadto zawiera wprawki przygotowujące do gry wielogłosowej w prawej
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ręce. Redakcja jest niejednolita: niektóre utwory mają podpisany każdy (!) dźwięk w partii lewej ręki wraz
z palcowaniem, inne podaną aplikaturę wszystkich dźwięków w lewej ręce. Podobnie jest w przypadku ręki
prawej i nie zawsze można to wytłumaczyć stopniem komplikacji danej partii. Wydaje się, że autor zbioru
dość bezkrytycznie pozostawił odmienny sposób opracowania utworów z różnych wydawnictw. Z błędem
wydrukowane jest nazwisko autora Inwencji na str. 34: Stonek zamiast Stannek.

Mieczysław Niemira – Szkoła na akordeon, część I (Wydawnictwo Muzyczne Gama, Warszawa 1997)
Autor jest cenionym i doświadczonym pedagogiem warszawskich szkół muzycznych. W 1988 r. „Przegląd

Muzyczny” zamieścił jego artykuł O podręcznik do nauczania gry na akordeonie, będący apelem
o nowczesną szkołę gry na akordeonie. Zastosowana metoda jest kompilacją najlepszych wątków z innych
podręczników polskich autorów. Na podkreślenie zasługuje zapoznawanie ucznia od pierwszych ćwiczeń
z symbolami regestrów, różnorodny materiał muzyczny (Oda do rodości, melodie amerykańskie, utwory
własne), równoległe rozwijanie biegłości obu rąk. Dla akordeonistów uczących się na instrumentach
z klawiaturą typu fortepianowego jest to godna polecenia pozycja.

Zbiór tańców z XVII i XVII wieku na akordeon – opracowanie Elżbieta Rosińska, Ryszard Borysionek
(FONOLA 1998)

Zbiór zawiera 17 utworów przeznaczonych na początkowe lata nauczania. Jest to pierwsze w Polsce
wydawnictwo z aplikaturą na akordeon guzikowy z systemem bajanowym w lewej ręce. Dodatkowo podane
jest palcowanie na akordeon z klawiaturą typu fortepianowego i basami standardowymi. Informacje o tańcach
zamieszczone na końcu zbioru mają ułatwić zrozumienie charakteru wykonywanej przez ucznia muzyki,
a krótkie biogramy kompozytorów umiejscowić ją w czasie.

Katalog polskich wydawnictw pedagogicznych

Zestawienie obejmuje nuty wydane w Polsce po II wojnie światowej uszeregowane alfabetycznie (wg nazwisk
autorów) w następujących działach: szkoły, gamy i pasaże, wprawki, etiudy. Informacje obejmują nazwisko
i imię autora, tytuł, nazwę wydawnictwa i rok wydania. Układ taki umożliwia prześledzenie rozwoju literatury

Kategoria zbiory utworów – ze względu na jej obszerność – została pogrupowana według nazw wydawnictw.
Układ alfabetyczny według nazwisk autorów lub tytułów (przy opracowaniach) został zachowany. Dodatkowe
informacje to zawartość zbioru, autor opracowania, rok pierwszego wydania (o ile udało się to ustalić).

Szkoły

Bromirska A. • Polska szkoła na akordeon • „Czytelnik” 1946 •
Dzięgielewski R. • Szkoła na harmonię (akordeon) • Gebethner i Wolff, Warszawa 1949 •
Fedyczkowski Józef • Abecadło akordeonisty • PWM, Kraków 196? •
Kulpowicz Witold • Szkoła na akordeon I–III od 12–120 basów • Wydawnictwo Eugeniusza Kuthana,
Warszawa – Kraków 1950 •
Kulpowicz Witold • Szkoła na akordeon • PWM Kraków 195? •
Kulpowicz Witold • Szkoła gry na akordeonie guzikowym • PWM, Kraków 1965 •
Orzechowski Jerzy • Gram lewą ręką na akordeonie • PWM, Kraków 1965 •
Orzechowski Jerzy • Szkoła gry na akordeonie • PWM, Kraków 196? •
Orzechowski Jerzy • Studium techniki swingowej na akordeonie • PWM, Kraków 196? •
Powroźniak Józef • Szkoła na harmonię klawiszową • T. Gieszczykiewicz, Kraków 1946 •
Powroźniak Józef • Szkoła na akordeon • PWM, Kraków 195? •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Szkoła miechowania i artykulacji akordeonowej • PWM, Kraków
1964 •
Żak Czesław • Szkoła na akordeon zeszyt I–II • S. Arct, Warszawa 1951 •

28



(c) E. Rosińska, 2001

Gamy i pasaże

Kulpowicz Witold • Gamy i pasaże • PWM, Kraków 196? •
Włodzimierz Lech Puchnowski • Aplikatury na akordeon guzikowy • Fonola, Warszawa 1993 •
Żak Czesław • Gamy i pasaże na akordeon cz. I • ,Czytelnik”, Warszawa 1953 •
Żak Czesław • Gamy i pasaże na akordeon cz. II • PWM, Kraków 1954 •

Wprawki

Pichura Joachim • 54 wprawki na akordeon • LIM, Łódź 1988 •
Pichura Joachim • Wprawki na akordeon • FONOLA 1992 •
Puchnowski Włodzimierz Lech, Sztajkowski Mieczysław • Wprawki na akordeon • PWM, Kraków 1977
•

Etiudy

Czerny Karl • Dwie etiudy na akordeon op. 299 nr 17 i 37 (oprac. St. Galas) • „Czytelnik, Warszawa
1953 •
Czerny Karl • Wybór etiud z. I–IV • PWM, Kraków 1957 •
Etiudy na akordeon (oprac. J. Orzechowski) • PWM, Kraków 1954 •
Etiudy na akordeon z. I–III • PWM, Kraków 1958 •
Wybór etiud na akordeon (oprac. J. Orzechowski) • „Czytelnik”, Warszawa 1953 •

Zbiory utworów

Centralna Poradnia Ruchu Artystycznego w Warszawie •
Jadowski Stanisław • 32 utwory we wszystkich tonacjach na jeden lub dwa akordeony • wybór
etiud i utworów zaczerpniętych z podręczników P. Friesa i W. Pörschmanna, melodie ludowe, utwory Bacha,
Beethovena, Chopina, Griega, Noskowskiego, Paganiniego, Schuberta • 1959 •
„Contra” w Warszawie • Ogiński Michał Kleofas • Polonez „Pożegnanie Ojczyzny • Waldemar Dubie-
niecki • •
„Czytelnik” Spółdzielnia Oświatowo-Wydawnicza w Warszawie •
Grossman Louis • Czardasz z opery „Duch Wojewody” • St. Galas • 1952 •
Mendelssohn Feliks • Rondo capriccioso •
Moniuszko Stanisław • Mazur z opery „Halka” •
Moniuszko Stanisław • Polonez z opery „Halka” •
Powroźniak Józef • 15 melodii • w łatwym układzie •
Przy dźwiękach harmonii • zbiór utworów na akordeon w oprac. Józefa Powroźniaka; zawiera tańce
i pieśni ludowe, miniatury klasyczne i romantyczne • II wyd. 1953 •
Schubert Franciszek • Marsz wojskowy •
11 utworów na akordeon • St. Galas • Skołyszewski F. – Polonez, Galas St. – Na dożynki, Strauss J.
– Nad pięknym modrym Dunajem, Świerzyński M. – Krakowiak, Grieg E. – Ja kocham cię, Grieg E. –
Pieśń Solvejgi, Kotlar I. – Monte Christo, Lanner J. – Tańce dworskie, Schubert F. – Scherzo, Weber C. M.
– Zaproszenie do tańca, Mozart W. A. – Titus – uwertura • 1953 •
Utwory pedagogiczne na akordeon zeszyt I • Popiel St. – Ćwiczenie, Rytel P. – Ćwiczenie, Kolasiński J.
– Ćwiczenie, Raczkowski Wł. – Ćwiczenie, Szeligowski T. – Etiuda, Swolkień H. – Polka, Rytel P. – Ćwiczenie,
Szeligowski T. – Ćwiczenie, Raczkowski Wł. – Ćwiczenie, Stachowiak L. – Prelud–Etiuda, Kisielewski S. –
Etiuda, Rytel P. – Ćwiczenie, Kolasiński J. – Ćwiczenie, Klechniowska A. M. – Eyiuda, Skołyszewski F. –
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Piosenka, Skołyszewski F. – Chorał, Kolasiński J. – Ćwiczenie, Kolasiński J. – Ćwiczenie, Szeligowski T. –
Etiuda–Chorał, Kolasiński J. – Preludium, Kolasiński J. – Ćwiczenie, Kolasiński J. – Ćwiczenie, Szeligowski T.
– Chorał, Kolasiński J. – Preludium, Skołyszewski F. – Kujawiak • 1952 •
Utwory pedagogiczne na akordeon zeszyt II • Rytel P. – Preludium„ Raczkowski Wł. – Etiuda,
Stachowiak L. – Etiuda, Dziewulski E. – Etiuda, Popiel St. – Inwencja 3–głosowa, Stachowiak L. – Temat
ludowy – polifoniczny, Szeligowski T. – Etiuda, Kulczycki F. – Preludium polifoniczne, Żak Cz. – Walczyk,
Swolkień H. – Fughetta, Świerzyński M. – Piosnko moja...walczyk, Świerzyński M. – Poka–mazurka, Stachowiak
L. – Preludium, Swolkień H. – Kujawiak, Kulczycki F. – Etiuda, Skołyszewski F. – Rondo–etiuda, Klechniowska
A. M. – Marsz weselny z Kujaw, Wiszniewski Z. – Ćwiczenie, Swolkień H. – Preludium, Wiszniewski Z. –
Preludium polifoniczne, Kulczycki F. – Etiuda, Szeligowski T. – Etiuda polifoniczna, Swolkień H. – Gawot
(imitacje), Klechniowska A. M. – Etiuda, Swolkień H. – Temat z wariacjami, Klechniowska A. M. – Piosenka,
Szeligowski T. – Etiuda polifoniczna • 1952 •
Utwory pedagogiczne na akordeon zeszyt III • Swolkień H. – Polonez, Rytel P. – Preludium, Skoły-
szewski F. – Etiuda na temat kujawiaka, Dziewulski E. – Weselna, Rytel P. – Preludium, Dziewulski E. –
Preludium, Świerzyński M. – Krakowiak, Swolkień H. – Preludium, Rytel P. – Preludium, Świerzyński M. –
Etiuda, Żak Cz. – Preludium, Dziewulski E. – Etiuda–preludium, Dziewulski E. – Preludium, Rytel P. – Prelu-
dium, Świerzyński M. – Etiuda–kołysanka, Świerzyński M. – Etiuda, Rytel P. – Preludium, Kulczycki F. – Etiuda,
Dziewulski E. – Preludium, Rytel P. – Preludium, Dziewulski E. – Etiuda, Żak Cz. – Pieśń–etiuda, Żak Cz. –
Preludium, Dziewulski E. –Preludium–etiuda, Skołyszewski F. – Chorał figurowany, Żak Cz. – Preludium,
Żak Cz. – Pieśń–preludium, Dziewulski E. – Preludium, Żak Cz. – Preludium–etiuda, Dziewulski E. – Etiuda,
Popiel S. – Etiuda, Świerzyński M. – Kapryśna, Rytel P. – Preludium, Skołyszewski F. – Fuga • 1953 •
Wybór etiud i utworów na akordeon część I • W. Kulpowicz • Czerny C. – Etiudy, Gounod Ch. –
Walc z opery „Faust”, Osmański W. – Biały mazur, Mozart W. A. – Marsz turecki z Sonaty A, Yoshimoto
– Japoński taniec z latarniami, Monti V. – Czardasz, Kulpowicz W. – Walc, Wesołowski T. – Elektryczne
schody – polka, Brahms J. – Walc As, Fibich Z. – Poemat, Suppe Fr. – Uwertura do opery „Lekka
kawakeria”, Bela K. – Uwertura „Lustspiel”, Siede L. – Chińska serenada, Czajkowski P. – Walc z opery
„Eugeniusz Oniegin”, Suppe Fr. – Uwetura, Lassota E. – Walc baletowy • 1953 •
Wybór etiud i utworów na akordeon część II • W. Kulpowicz • Czerny C. – Presto, Lindsay J. –
Poranek, Czerny C. – Molto allegro, Friedemann C. – Rapsodia słowiańska nr 2, Czerny C. – Allegro,
Rossini G. – Uwertura do opery „Sroka złodziejka” • 1953 • Fonola •
Muzyka solowa

Liszt F./Paganini N. • Etiuda koncertowa Es • W. L. Puchnowski •
Mendelsohn Bartholdy F. • Prząśniczka • W.L.Puchnowski •
Moszkowski M. • Iskry • W.L.Puchnowski •
Rimski–Korsakow M. • Lot trzmiela • W.L.Puchnowski •
Tańce z XVII i XVIII wieku • Elżbieta Rosińska, Ryszard Borysionek •
Muzyka zespołowa

Alabiew A. • Słowik • W.L.Puchnowski •
Albeniz I. • Asturia • W.L.Puchnowski •
Bach J.S. • Aria in D BWV 1068 • W.L.Puchnowski •
Bach J.S. • Toccata i fuga d • W.L.Puchnowski •
Bach J.S. • Preludium i fuga e • W.L.Puchnowski •
Chaczaturia A • Taniec z szablami z baletu „Gajane” • W.L.Puchnowski •
Chaczaturian A. • Taniec dziewcząt z baletu „Gajane” • W.L.Puchnowski •
Chaczaturian A. • Walc z muzyki do dramatu „Maskarada” • W.L.Puchnowski •
Czajkin N. • Rondo koncertowe • W.L.Puchnowski •
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Farkas F. • Antyczne tańce węgierskie • W.L.Puchnowski •
Mendelssohn Bartholdy F. • Rondo caproccioso e op. 14 • W.L.Puchnowski •
Moniuszko S. • Prząśniczka • W.L.Puchnowski •
Monti V. • Czardasz • na akordeon i skrzypce lub flet • W.L.Puchnowski •
Mozart W.A. • Uwerura do opery „Wesele Figara” • W.L.Puchnowski •
Musorgski M. • Scherzo • W.L.Puchnowski •
Ogiński M.K. • Pożegnanie Ojczyzny • W.L.Puchnowski •
Rubinstein A. • Melodia • W.L.Puchnowski •
Strauss J. • Odgłosy wiosny • W.L.Puchnowski •
Szałajew A. • Wariacje na temat „Wołżańskie przyśpiewki” • W.L.Puchnowski •
Ludowy Instytut Muzyczny w Łodzi •
Dowlasz Bogdan • Opus sectile • 1990 •
Dowlasz Bogdan • Zbiór utworów pedagogicznych • 1989 •
„Polska Nuta” sp. z o. o., Wydawnictwo – Skład nut – Instrumenty muzyczne, Kraków, ul. Grodzka 65 •
Brzeziński H. • Polonez • Este •
Kolędy • Wute •
Krakowiaki • Este •
Kujawiaki • Este •
Mazury • Wute •
Oberek, polka • Este •
Oberki • Este •
Ogiński K. • Pożegnanie Ojczyzny • Wute •
Polski hymn narodowy, Rota, Warszawianka • Wute •
Sebastianowicz • 1945 Defilada Zwycięzców – marsz tryumfalny •
Sebastianowicz • Excentryczna polka •
Trojak, tańce góralskie • Wute •
Tańcem przez Polskę – album polskich tańców • Este-Wute •
Polskie Wydawnictwo Muzyczne w Krakowie •
Album marszów • Mart • z. I – marsze pochodowe, z. II– marsze z oper i baletów •
Album operowy z. I,II • J. Orzechowski •
Bach Jan Sebastian • Łatwe utwory • J. Orzechowski •
Bach Jan Sebastian • Wybrane utwory • J. Orzechowski •
Burgmüller Johann Friedrich • Melodie z opusu 100 • J. Fedyczkowski •
Czytanki na akordeon • J. Powroźniak • z. I – polskie i obce melodie ludowe, z. II – wybór tańców różnych
narodów, z. III – popularne miniatury muzyki romantycznej, z. IV – tańce i fragmenty baletowe • 1956, 57,
58 (pierwsze 3 zeszyty) •
Dawne tańce i melodie • J. Mart • 1956 •
Duety akordeonowe • J. Fedyczkowski •
Elementarz akordeonisty z. I,II • J. Fedyczkowski • polskie melodie i tańce ludowe, piosenki zabawowe,
utwory polskich kompozytorów •
Galas Stanisław • Szkice akordeonowe z. I i II •
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Haendel Georg Friedrich • Wybór utworów • J. Orzechowski • 1955 •
Grieg Edward • St. Galas • seria „Małe utwory wielkich mistrzów” •
Hundziak Andrzej • Śpiewy i rytmy • 1967 •
Kálmán I. • Muzyka, szampan miłość • melodie z operetek •
Krzanowska Grażyna • Zabawy dziecięce • 1983 •
Krzanowski Andrzej • Sonatina nr 2 • 1999 •
Kulpowicz Witold • Kolorowy lajkonik z. I,II • Z. I – 12 łatwych utworów z tekstami W. Skrzypińskiego;
z. II – 14 łatwych utworów z tekstami J. Małgorzewskiego i S. Mrowińskiego •
Lehár F. • Usta milczą dusza śpiewa • 10 najpopularniejszych utworów w łatwym układzie •
Łatwe duety akordeonowe z. I,II • M. Chudoba •
Mały akordeonista • M Chudoba • wybór 52 drobnych utworów kompozytorów polskich (z. I) i obcych
(z. II), transkrypcje utworów fort, skrzypcowych i inne •
Melodie świata • J. Fedyczkowski • 48 popularnych i ludowych melodii z różnych krajów w łatwym
układzie •
Mitscha Adam • Obrazki śląskie •
Mitscha Adam • Suita •
Moniuszko Stanisław • J. Orzechowski • seria „Małe utwory wielkich mistrzów” •
Mozaika melodii • M. Chudoba • 40 drobnych utworów różnych kompozytorów, melodie ludowe i popu-
larne •
Mozart Wolfgang Amadeus • J. Fedyczkowski • seria „Małe utwory wielkich mistrzów •
Mój akordeon • J. Powroźniak • zbiór 75 pieśni i tańców polskich (ze słowami) •
Muzyka dawnych mistrzów • W. L. Puchnowski„ K. Milczanowski, B. K. Przybylski • •
Najpiękniejsze kolędy polskie • St. Galas •
Noskowski Zygmunt • Piosenki ze „Śpiewnika dla dzieci” • J. Fedyczkowski • z tekstami, w łatwym
układzie • 1966 •
Od gawota do fokstrota • J. Mart • zbiór dawnych i nowych tańców w nietrudnym układzie •
Penherski Zbigniew • Łatwe utwory • •
Piosenki dziecięce • J. Powroźniak • 50 melodii ludowych i popularnych •
Polki koncertowe • M. Chodoba • Smetana, Strauss, Delibes, Dunajewski, Wroński •
Powroźniak Józef • 15 melodii na akordeon •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Bajki • 1983 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Mikroświatek • •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Pory roku • 1980 •
Przy dźwiękach harmonii • J. Powroźniak • 20 popularnych utworów •
Scarlatti Domenico • Sonaty wybrane na akordeon • W. L. Puchnowski, A. Zieliński • 1979 •
Schumann Robert • Album dla młodzieży op. 68 • J. Orzechowski • 1959 •
Skarbczyk akordeonisty • J. Powroźniak •
Wesoły akordeon • M. Chudoba •
Weź mnie z sobą z. I,II • St. Galas, S. Haraschin •
Wiedeńska piosenka, wiedeński walc • St. Galas • popularne melodie wiedeńskie (Schrammel, Stolz,
Schmidser, Kratzl i inni) •
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W starych nutach babuni • St. Galas, S. Haraschin • utwory popularne i salonowe (De Curtis, Tosti,
Czibulka i inni) •
Wszystko w jednym • St. Galas • 50 melodii w łatwym układzie •
Wybrane sonatiny z. I, II • J. Orzechowski • 12/8 klasycznych sonatin na fortepian •
Z oper i operetek • St. Galas •
Seria „Estrada akordeonisty”

Adam Adolf • Uwerura do opery „Gdybym był królem” • St. Galas •
Alabiew Aleksander • Słowik • J. Fedyczkowski •
Albeniz Isaac • Cordoba, Granada • J. Fedyczkowski •
Albeniz Isaac • Tango op. 165 • J. Fedyczkowski •
Auber Daniel–François • Uwertura do opery „Fra Diavolo” • J. Fedyczkowski •
Bach Jan Sebastian • Toccata i fuga d-moll • St. Galas •
Beethoven Ludwig v. • Manuet G-dur • J. Orzechowski •
Bizet George • Fantazja z opery „Carmen” • St. Galas •
Brahms Jan • Dwa tańce węgierskie nr 5 i 6 • St. Galas •
Brahms Jan • Dwa walce op. 39 • St. Galas •
Brahms Jan • Taniec węgierski nr 7 • M. Chudoba •
Chaczaturian Aram • Dwa tańce z baletu „Gajane” • M. Chudoba •
Chaczaturian Aram • Taniec z szablami • R. Szymczyk •
Chaczaturian Aram • Walc z muzyki do dramatu Lermontowa „Maskarada” • St. Galas •
Conradi–Hejda • Offenbachiana – wiązanka najpiękniejszych melodii z operetek Jakuba Offenba-
cha •
Czajkowski Piotr • Polonez z opery „Eugeniusz Oniegin” • T. Hejda •
Czajkowski Piotr • Romans op. 5 • J. Fedyczkowski •
Czajkowski Piotr • Taniec rosyjski • M. Chudoba •
Czajkowski Piotr • Trzy miniatury • J. Fedyczkowski •
Czajkowski Piotr • Walc kwiatów z baletu „Dziadek do orzechów” • J Orzechowski •
Delibes Léo • Fantazja z baletu „Coppélia” • T. Hejda •
Delibes Léo • Intermezzo z baletu „Naila” • M. Chudoba •
Drigo Ryszard • Walc z baletu „Miliony Arlekina” • St. Galas •
Dworzak Antoni • Taniec słowiański nr 2 • St. Galas •
Fall M. • Polonez „Wiarusy” • T. Hejda •
Fibich Zdenko • Poemat • St. Galas •
Fuĉik Juliusz • Uwertura „Marinarella” • St. Galas •
Grieg Edward • Taniec Anitry • St. Galas •
Grossman Ludwik • Czardasz z opery „Duch wojewody” • St. Galas •
Herold Ferdynand • Uwertura do opery „Zampa” • J. Fedyczkowski •
Karłowicz Mieczysław • Dwie pieśni (Zasmuconej, Pod jaworem) • St. Galas •
Kéler Béla • Uwertura komiczna • St. Galas •
Ketelbey Albert W. • Na perskim jarmarku, intermezzo sceniczne • St. Galas •
Kiesewetter Tomasz • Tańce polskie, suita • T. Hejda •
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Kreisler Fritz • Cierpienia miłosne • St. Galas •
Leoncavallo Ruggiero • Poranek • St. Galas •
Liszt Franciszek • Rapsodia węgierska nr 2 • St. Galas •
Łada Kazimierz • Kujawiak • J. Dastych •
Marchetti F. D • Fascination • St. Galas •
Maendelssohn–Bartholdy Feliks • Marsz weselny • J. Orzechowski •
Métra Olivier • Serenada, walc hiszpański • J. Fedyczkowski •
Meyerbeer Giacomo • Marsz koronacyjny z opery „Prorok” • St. Galas •
Meyerbeer Giacomo • Taniec pochodni • St. Galas •
Michiels Gustaw • Czardasz nr 8 • St. Galas •
Moniuszko Stanisław • Bajka, uwertura fantastyczna • J. Fedyczkowski •
Moniuszko Stanisław • Fantazja z opery„Halka” • St. Galas •
Moniuszko Stanisław • Mazur z opery „Straszny dwór” • St. Galas •
Moniuszko Stanisław • Pan Chorąży, polonez z opery „Hrabina” • St. Galas •
Moniuszko Stanisław • Tańce góralskie z opery „Halka” • St. Galas •
Moniuszko Stanisław • Uwertura do opery „Halka” • J. Fedyczkowski •
Monti V. • Czardasz • St. Galas •
Mozart Wolfgang Amadeusz • Marsz turecki • St. Galas •
Mozart Wolfgang Amadeusz • Uwertura do opery „Wesele Figara” • J. Orzechowski •
Noskowski Zygmunt • Polonez elegijny • St. Galas •
Ogiński Michal Kleofas • Polonez a-moll „Pożegnanie ojczyzny” • St. Galas •
Paganini Nicolo • Moto pepetuo op. 11 • J. Powroźniak •
Prokofiew Sergiusz • Gawot z „Symfonii klasycznej” • R. Szymczyk •
Rachmaninow Sergiusz • Preludium cis-moll • St. Galas •
Rimski–Korsakow Mikołaj • Lot trzmiela • J. Orzechowski •
Rossini Gioacchino • Uwertura do opery „Cyrulik sewilski” • J. Orzechowski •
Rossini Gioacchino • Uwerura do opery „Wilhelm Tell” • R. Szymczyk •
Rossini Gioacchino • Uwertura do opery „Włoszka w Algierze” • J. Fedyczkowski •
Różycki Ludomir • Legenda • St. Galas •
Różycki Ludomir • Piosenka Caton z opery „Casanova” • St. Galas •
Rubinstein Antoni • Melodia • M. Chudoba •
Rubinstein Antoni • Noc, romans • M. Chudoba •
Rubinstein Antoni • Toreador i Andaluzyjka • St. Galas •
Sarasate Pablo • Melodie cygańskie • T. Hejda •
Sarasate Pablo • Romans andaluzyjski • St. Galas •
Schubert Franciszek • Serenada • M. Chudoba •
Schumann Robert • Marzenie. Walc op. 124 nr 4 • St. Galas •
Strauss Jan • Fantazja z operetki „Baron cygański” • St. Galas •
Strauss Jan • Fantazja z operetki „Zemsta nietoperza” • St. Galas •
Suppé Franciszek • Chłop i poeta, uwertura • W. Kulpowicz •
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Suppé Franciszek • Uwertura do operetki „Dama pikowa” • J. Orzechowski •
Suppé Franciszek • Uwertura do operetki „Lekka kawaleria” • R. Dzięgielewski •
Szymczyk Ryszard • Parafraza na temat „Kaprysu a-moll” op. 1 nr 24 N. Paganiniego •
Thomas Ambroise • Uwertura do opery „Raymond” • J. Orzechowski •
Verdi Guiseppe • Fantazja z opery „Traviata” • St. Galas •
Verdi Guiseppe • Fantazja z opery „Trubadur” • St. Galas •
Weber Carl Maria • Uwertura do opery „Wolny strzelec” • J. Fedyczkowski •
Weber Carl Maria • Zaproszenie do tańca • St. Galas •
Wiehler Zygmunt • Umarł Maciek umarł, groteska baletowa • St. Galas •
Wieniawski Henryk • Kujawiak • St. Galas •
Wieniawski Henryk • Mazurek • St. Galas •
Zeller Karol • Fantazja z operetki „Ptasznik z Tyrolu” • T. Hejda •
Polski Instytut Muzyczny w Łodzi •
Dowlasz Bogdan • Utwory pedagogiczne • •
Małe studium gry polifonicznej na akordeonie • M. Mikołajczyk • 1993 •
Pomorze w Bydgoszczy •
Olczak Krzysztof • Rząpielnik czyli szkicownik z Pomorza • 1988 •
Wydawnictwo Muzyczne Agencji Autorskiej w Warszawie •
Fotek Jan • Wisło moja • parafrazy ludowe na gitarę i akordeon • 1990 •
Krzanowski Andrzej • Gakkaj • pięć utworów dla dzieci • 1990 •
Krzanowski Andrzej • Kalangra • 20 utworów dla dzieci • •
Wydawnictwo Astra w Łodzi •
Dowlasz Bogdan • Ballada •
Dowlasz Bogdan • Toccata • 1995 •
Dowlasz Bogdan • Wariacje na temat piosenki dziecięcej „Mało nas”. Wariacje na temat piosenki
dziecięcej „Zima zła” • 1993 •
Kaszuba Barbara • Katarynka • na skrzypce i akordeon • 2000 •
Kaszuba Barbara • Nas-troje • na skrzypce, wiolonczelę i akordeon • 1999 •
Niziurski Mirosław • Sonatina nr 1 • 1998 •
Olczak Krzysztof • Letnia suita • 1997 •
Olczak Krzysztof • Sonatina nr 1 • 1997 •
Olczak Krzysztof • Sonatina nr 2 • 1997 •
Olczak Krzysztof • Trzy miniatury • Rodino, Taniec, Preludium i fuga • 1997 •
Olczak Krzysztof • Zimowa suita • 1997 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Rondino. Arabeska • seria „Accordion Collection” vol. I • 1995 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Śpiący niedźwiedź. Tancerka z porcelany • seria „Accordion
Collection” vol. II • 1995 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Scherzino. Ostinato • seria „Accordion Collectio” vol. III • 1995 •
Przybyslki Bronisław Kazimierz • Trzy obrazy nocne. Katedra w Oliwie. Sonatina piccola • seria
„Accordion Collection” vol. IV • 1995 •
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Przybylski Bronisław Kazimierz • Prząśniczka. Suita tańców polskich • seria „Accordion Collection”
vol. V • 1995 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Trzy preludia. Trzy interludia. Trzy postludia. Sonatina sorpresa
• seria „Accordion Collection” vol. VI •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Sonatina ritmica. Sonatina polifonica • seria „Accordion Collection”
vol. VII •
Przybyslki Bronisław Kazimierz • Sonatina fantasia. Sonatina rustica • seria „Accordion Collection”
vol. VIII •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Sonatina velocita. Sonatina burletta • seria „Accordion Collection”
vol. IX •
Przybyslki Bronisław Kazimierz • Sonatina vigorosa • seria „Accordion Collection” vol. X •
Przybylski Bronisław Kazimierz • 24 studi piccoli (1-12) • seria „Accordion Collection” vol. XI •
Przybylski Bronisław Kazimierz • 24 studi piccoli (13-24) • seria „Accordion Collection” vol. XII •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio I •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio II •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio III •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio IV •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio V •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio VI •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio VII •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio VIII •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio IX •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio X •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio XI •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio XII •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio XIII •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio XIV •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio XV •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio XVI •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio XVII •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio XVIII •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio XIX •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio XX •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio XXI •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio XXII •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio XXIII •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Capriccio XXIV •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Zegar słoneczny • na flet i akordeon • 1997 •
Tuchowski Andrzej • Ballada • 2000 •
Tuchowski Andrzej • Jazz toccata • 2000 •
Woś Łukasz • Mała suita • 1998 •
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Woś Łukasz • Sonatina klasyczna • 1998 •
Wyższa Szkoła Pedagogiczna w Częstochowie •
Bogusławski Edward • Miniatury • zeszyt I–III • 1993 •
Kalemba Zbigniew • Pięć etiud jazzujących • •
Kalemba Zbigniew • Wesoła suita • •

Nuty w czasopismach

na głos i akordeon

Kaczurbina Maria • Miś z laleczką • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1973/7-8 •
Kalina Piotr • Opowiedz mi stary lesie – ballada • Wychowanie Muzyczne w Szkole 1982/3 •
Mayzner Tadeusz • Kokoszka • opr. M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1973/7-8 •
Mel. ludowa • Wyleciał ptaszek z Łobzowa • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1973/7-8 •
Noskowski Zygmunt • Dobranoc. Zła zima. Zmarzlak. • M. Mikołaczyk • Poradnik Muzyczny 1973/5 •
Sulej Michał • Do zobaczenia za rok. Słoneczne okulary • Wychowanie Muzyczne w Szkole 1975/3 •
Sutowski A. • Ja jestem młodym sportowcem • Wychowanie Muzyczne w Szkole 1980/3 •
Żalski Artur • Bajka o różowych szybkach • Wychowanie Muzyczne w Szkole1979/5 •
Żalski Artur • Najlepiej jest u mamy • Wychowanie Muzyczne w Szkole1981/1 •
Żalski Artur • Uśmiech dziecka. Wiosna różne ma imiona • Wychowanie Muzyczne w Szkole1981/2 •

na głos z towarzyszeniem zespołu

Dunajewski Izaak • Pieśń Niny z operetki „Złota dolina” • na głos i 5 akordeonów • M. Sztajkowski •
Poradnik Muzyczny 1977/6 •
Kiesewetter Tadeusz • Biały gołąb na śpiew (ad lib.) • na 5 akordeonów i mały bęben (ad lib.) •
M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1967/2 •
Liadow L. • Zew kosmosu • na zespół akordeonowy ze śpiewem • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny
1976/7-8 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • „Szkolne powitanie” • na głos lub dziecięcy chór 1-głosowy z towa-
rzyszeniem zespołu akordeonowego (5 akordeonów) • Poradnik Muzyczny 1973/7-8 •
Serocki Kazimierz • „Pieśń o Ojczyźnie” • na 1 lub 2 głosy z towarzyszeniem 1,2,3 lub 4 akordeonów, (vc
ad lib.) • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1962/7-8 •
Swolkień Henryk • Zbudujemy nową Polskę • na orkiestrę akordeonową i chór ad lib. • M. Mikołajczyk
• Poradnik Muzyczny 1966/7-8 •
Tulikowa S. • Lenin zawsze z tobą • na śpiew i kwartet akordeonowy • M. Mikołajczyk • Poradnik
Muzyczny 1970/2 •

na zespoły kameralne o składzie mieszanym

Boccherini Luigi • Menuet na 3 akordeony i wiolonczelę (ad lib.) • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny
1964/12 •
Chaczaturian Aram • Taniec dziewcząt z suity „Gajane” na 2 akordeony i fortepian • M. Mikołajczyk
• Poradnik Muzyczny 1977/10 •
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Dastych Jerzy • Świt na akordeon solo z towarzyszeniem tercetu gitar klasycznych • Poradnik
Muzyczny 1973/11 •
Dastych Jerzy • Zmierzch na morzu na kwintet akordeonowy i perkusję • Poradnik Muzyczny 1976/7-8
•
Dussek I. L. • Dawny taniec na skrzypce i akordeon • Z. Koźlik • Poradnik Muzyczny 1985/12 •
Gluck Christoph Willibald • Gawot na 3 akordeony i wiolonczelę ad lib.) • M. Mikołajczyk • Poradnik
Muzyczny 1964/3 •
Gurlitt Casper • Menuet na 2 akordeony i wiolonczelę (ad lib.) • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny
1965/1 •
Haendel Georg Friedrich • Andante na akordeon i fortepian • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny
1976/5 •
Haydn Joseph • Menuet na flet i akordeon • Z. Koźlik • Poradnik Muzyczny 1986/1 •
Kassern Tadeusz • Nugat na 5 akordeonów, kontrabas, perkusję • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny
1972/7-8 •
Kiesewetter Tadeusz • Suita polska na kwintet akordeonowy i instrumenty perkusyjne • M. Miko-
łajczyk • Poradnik Muzyczny 1970/3 •
Kulpowicz Witold • Cosuella na 3 akordeony, fortepian i bas • Poradnik Muzyczny 1974/1 •
Moniuszko Stanisław • Kurant z III aktu opery „Straszny dwór” na flety proste, gitary, akordeony
i bas • A. Suzin • Wychowanie Muzyczne w Szkole1976/5 •
Moniuszko Stanisław • Prząśniczka na 4 gitary, akordeon i kontrabas • K. Sosiński • Poradnik Muzyczny
1972/2 •
Rakow Mikołaj • Mały walc na akordeon i fortepian • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1965/9 •
Rakow Mikołaj • Scherzino na akordeon i fortepian • M. Mokołajczyk • Poradnik Muzyczny 1973/3 •
Mikołajczyk Mieczysław • Marsz żołnierski na zespół akordeonowy • Poradnik Muzyczny 1976/7-8 •
Mozart Wolfgang Amadeus • Menuet na akordeon i fortepian • M. Mikołaczyk • Poradnik Muzyczny
1976/5 •
Schubert Franciszek • Wiejski taniec na flet i akordeon • Z. Koźlik • Poradnik Muzyczny 1986/1 •
Stefani Jan • Taniec polski z opery „Krakowiacy i górale” na 3 akordeony, werbel i kontrabas •
W. Drozd • Poradnik Muzyczny 1975/12 •
Dziś do ciebie przyjść nie mogę na 2 akordeony i gitary • L. Jurewicz • Poradnik Muzyczny 1977/7-8
•

utwory solowe

Anonim • Tańce polskie z XVII wieku • Bogdan Dowlasz • Poradnik Muzyczny 1985/9 •
Anonim • Tańce polskie • B. Dowlasz • Poradnik Muzyczny 1985/7-8 •
Krzanowski Andrzej • Kalangra • Poradnik Muzyczny 1983/10 •
Krzanowski Andrzej • Kanon • Poradnik Muzyczny 1979/5 •
Krzanowski Andrzej • Kanon B-A-C-H. Szkic. Kołysanka • Poradnik Muzyczny 1983/11 •
Melodia ludowa z krakowskiego • Jade ja se jade • Wychowanie Muzyczne w Szkole1980/1 •

utwory na duet akordeonowy

Anonim • Breve regnum. Cypryjskie gąsięta • B. K. Przybylski • Poradnik Muzyczny 1978/5 •
Anonim (XI w.) • Chace • B. K. Przybylski • Poradnik Muzyczny 1978/5 •
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Anonim (barok) • Mieniony. Goniony. Wyrywany. Moja Pani Matko. Dobranoc • B. K. Przybylski •
Poradnik Muzyczny 1978/5 •
Anonim (barok) • Saltus polonicus • B. K. Przybylski • Poradnik Muzyczny 1977/4 •
Anonim (XIII w.) • Stantipes • B. K. Przybylski • Poradnik Muzyczny 1978/5 •
Bach C. Ph. E. • Polonaise • B. K. Przybylski • Poradnik Muzyczny 1978/3 •
Bach C. A. • Psalm • B. K. Przybylski • Poradnik Muzyczny 1978/5 •
Bach Johann Sebastian • Chorał. Manuet • B. K. Przybylski • Poradnik Muzyczny 1978/5 •
Bach Johann Sebastian • Menuet. Marsz. Musette • B. K. Przybylski • Poradnik Muzyczny 1977/5 •
Bach Jan Sebastian • Inwencja. Menuet. Preludium. Scherzo • B. K. Przybylski • Poradnik Muzyczny
1978/2 •
Czajkowski Piotr • Chora lalka. Kamarinskaja • B. K. Przybylski • Poradnik Muzyczny 1977/7-8 •
Czajkowski Piotr • Pieśń rosyjska. Mały jeździec. Marsz żołnierski • B. K. Przybylski • Poradnik
Muzyczny 1977/6 •
Czajkowski Piotr • Piękne marzenie • B. K. Przybylski • Poradnik Muzyczny 1977/3 •
Diabelli Anton • Rondino • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1964/1 •
Dieupart Charles • Menuet A • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1962/10 •
Hohmann Chr. H. • Allegretto • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1971/2 •
Kabalewski Dymitr • Cztery utwory z op. 27 • B. Dowlasz • Poradnik Muzyczny 1986/7 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Fanfara I • PM 1976/5 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Kolorowe klocki • Poradnik Muzyczny 1976/9 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Łatwe utwory na dwa akordeony • Poradnik Muzyczny 1974/7-8 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Mała piłeczka • Poradnik Muzyczny 1976/6 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Piosenki dziecięce • Poradnik Muzyczny 1974/2 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Miała baba koguta • Poradnik Muzyczny 1974/10 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Mecz ping-ponga. Bajki na dobranoc • Poradnik Muzyczny 1976/3 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Melodie kurpiowskie • Poradnik Muzyczny 1975/4, 1975/6, 1975/9 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Utwory z cyklu „Kącik z zabawkami” • Poradnik Muzyczny 1976/10
•
Przybylski Bronisław Kazimierz • Utwory z cyklu „Słoneczne popołudnie” • Poradnik Muzyczny 1976/2
•
Przybylski Bronisław Kazimierz • Utwory na 2 akordeony • Poradnik Muzyczny 1974/5 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Cztery tańce • Poradnik Muzyczny 1978/5 •
Telemann Georg Philipp • Allegro • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1972/7-8 •

Utwory na tercet akordeonowy

Aleksandrow Aleksander • Nasza piosenka • B. K. Przybylski • Poradnik Muzyczny 1975/1 •
Ambrosius H. • Sen • M. Sztajkowski • Poradnik Muzyczny 1973/7-8 •
Bach Johannn Sebastian • Fantazja d • M. Sztajkowski • Poradnik Muzyczny 1972/10 •
Bach Johann Sebastian • Gawot • M. Niemira • Poradnik Muzyczny 1967/12 •
Beethoven Ludwig van • Menuet • M. Niemira • Poradnik Muzyczny 1968/9 •
Campagnoli Bartolomeo • Etiuda C • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1964/10 •
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Campagnoli Bartolomeo • Menuet C • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1962/11 •
Elsner Józef • Krakowiak • T. Bogdanowicz • Poradnik Muzyczny 1969/6 •
Gudiaszwili N. • Utwór polifoniczny • M. Sztajkowski • Poradnik Muzyczny 1973/7-8 •
Haendel Georg Friedrich • Fughetta C • M. Sztajkowski • Poradnik Muzyczny 1972/10 •
Haydn Joseph • Piosenka • M. Niemira • Poradnik Muzyczny 1967/12 •
Herrmann Hugo • Toccata • M. Sztajkowski • Poradnik Muzyczny 1973/7-8 •
Jakowienko P. • Dedykacja. Karawana • B. K. Przybylski • Poradnik Muzyczny 1975/1 •
Jensen Adolf • Młyn • Z. Koźlik • Poradnik Muzyczny 1986/3 •
Kabalewski Dymitr • Nocą na łące. Noweletta. Taniec na łące • B. K. Przybylski • Poradnik Muzyczny
1975/1 •
Kaczmarek Marian • Dy ja sobie nie wierzyła. Hej mamo moja mamo • Poradnik Muzyczny 1985/2 •
Kaczmarek Marian • Ej ma czerwonym wirchu. Hajduk • Poradnik Muzyczny 1984/3 •
Kaczmarek Marian • Nieudane małżeństwo • Poradnik Muzyczny 1985/3 •
Kaczmarek Marian • Staroświecka dudowa • Poradnik Muzyczny 1984/1 •
Mozart Wolfgang Amadeus • Menuet • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1963/10 •
Mozart Wolfgang Amadeus • Pieśń pastuszka • M. Niemira • Poradnik Muzyczny 1968/5 •
Ogiński Michał Kleofas • Polonez • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1962/9 •
Pomozańskij E. • Kołysanka • M. Sztajkowski • Poradnik Muzyczny 1974/7-8 •
Rimski-Korsakow Mikołaj • Kołysanka • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1970/1 •
Sonnenfeld Adolf • Polka z opertki „Modniarka warszawska” • Z. Koźlik • Poradnik Muzyczny 1986/2
•
Szostakowicz Dymitr • Dobry dzień • M. Niemira • Poradnik Muzyczny 1973/11 •
Szostakowicz Dymitr • Katarynka • Bronisław Kazimierz Przybylski • Poradnik Muzyczny 1975/1 •
Wittmer Ernst Lothar • Obrazek dziecięcy • M. Sztajkowski • Poradnik Muzyczny 1973/7-8 •
Wołczkow I. • Deszczyk • B. K. Przybylski • Poradnik Muzyczny 1975/1 •

Utwory na kwartet akordeonowy

Afinnikow W. • Marsz dziecięcy • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1963/1 •
Anonim (XVIII w.) • Sonatina • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1967/11 •
Anonim (XVIII w.) • Uwertura • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1971/5 •
Bach Johann Sebastian • Chorał A • M. Sztajkowski • Poradnik Muzyczny 1974/3 •
Bach Johann Sebastian • Preludium e • z „8 małych preludiów i fug” • M. Niemira • Poradnik Muzyczny
1976/5 •
Bach Johann Sebastian • Preludium g • z „8 małych preludiów i fug” • M. Niemira • Poradnik Muzyczny
1976/12 •
Bach Johann Sebastian • Preludium i fuga e • z ,8 małych preludiów i fug” • M. Mikołajczyk • Poradnik
Muzyczny 1970/9 •
Bartok Bela • Piosenka ludowa • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1969/9 •
Bogdanowicz Bazyli • Symfonia część V • W. Hanzelewicz • Poradnik Muzyczny 1970/12 •
Corette Michel • Suita • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1972/7-8 •
Campagnoli Bartolomeo • Preludium • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1963/10 •
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Czajkowski Piotr • Piosenka neapolitańska • W. Drozd • Poradnik Muzyczny 1968/3 •
Diabelli Anton • Allegro. Andante. Cantabile. Polonez • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1965/3 •
Diabelli A. • Sonatina • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1966/10 •
Garścia Janina • Wesoły chłopczyk • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1971/9 •
Garścia Janina • Taniec zbójnicki. Na fujarce. Maciek • T. Adamowicz–Kaszuba • Poradnik Muzyczny
1986/10 •
Garścia Janina • Kujawiak. Ty pójdziesz górą • T. Adamowicz–Kaszuba • Poradnik Muzyczny 1987/4 •
Jeżewski Zbigniew • Kołysanka • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1974/3 •
Jeżewski Zbigniew • Marsz cyrkowy • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1963/2 •
Krieger J. Ph. • Toccata i fuga • B. Dowlasz • Poradnik Muzyczny 1986/12 •
Miklaszewski Lech • Oberek • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1970/9 •
Mikołajczyk Mieczysław • Mała fuga • Poradnik Muzyczny 1971/2 •
Mikołajczyk Mieczysław • Małe preludium • Poradnik Muzyczny 1967/11 •
Mikołajczyk Mieczysław • Postludium • Poradnik Muzyczny 1966/6 •
Moniuszko Stanisław • Prząśniczka • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1965/7-8 •
Mozart Wolfgang Amadeus • Divertimento • M. Niemira • Poradnik Muzyczny 1972/10 •
Mozart Wolfgang Amadeus • 3 tańce • M. Niemira • Poradnik Muzyczny 1972/7-8 •
Mozart W. A. • Kołysanka • M. Sztajkowski • Poradnik Muzyczny 1974/3 •
Melodia ludowa • Poleczka • M. Sztajkowski • Poradnik Muzyczny 1966/5 •
Rebikow W. • Walc • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1964/9 •
Saint-Säëns Camille • Persony z długimi uszami • B. K. Przybylski • Poradnik Muzyczny 1973/5 •
Schumann Robert • Żal • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1969/9 •
Żeleński Władysław • Preludium • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1970/7-8 •

Utwory na kwintet akordeonowy

Anonim • Hajduk • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1970/5 •
Anonim • Taniec polski • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1976/3 •
Areński Antoni • Polonez–kanon • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1979/6 •
Bach Johann Sebastian • Aria z Suity nr 3 • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1974/1 •
Bach Johann Sebastian • Fuga XXII z I tomu DWK • H. Bączek • Poradnik Muzyczny 1971/2 •
Bach Johann Sebastian • Fuga b • M. Sztajkowski • Poradnik Muzyczny 1977/5 •
Bach Johann Sebastian • Preludium b • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1973/9 •
Bach Johann Sebastian • Preludium i fuga • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1970/9 •
Bartok Bela • Piosenka ludowa • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1971/9 •
Białoruska melodia ludowa • Kupalinka • M. Sztajkowski • Poradnik Muzyczny 1974/3 •
Czajkowski Piotr • Barkarola • B. Dowlasz • Poradnik Muzyczny 1985/7-8 •
Diabelli Anton • Polonez • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1967/5 •
Drege–Schielowa Ł. • Krakowiak • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1969/3 •
Dunajewski Izaak • Marsz entuzjastów • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1966/5 •
Dworzak Antoni • Humoreska • W. Drozd • Poradnik Muzyczny 1976/11 •
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Glier Reinhold • Aria • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1976/2 •
Glinka Michaił • Galop • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1971/9 •
Hadyna Stanisław • Trzy melodie ludowe z Beskidów • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1968/6 •
Ippolitow-Iwanow • W aule • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1975/9 •
Jordański Mieczysław • Mały taniec • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1971/2 •
Kalinnikow V. • Nocturn • M. Sztajkowski • Poradnik Muzyczny 1977/3 •
Katlewicz Jan • Śpiew panien leśnych • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1971/9 •
Kazlauskas J. • Wariacje na temat litewskiej mel. lud. • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1975/12 •
Kerkses G. • Bolero koncertowe • M. Sztajkowski • Poradnik Muzyczny 1973/11 •
Kiesewetter Tadeusz • Marsz nr 1 • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1970/6 •
Klukowski J. • Krakowiaczek • na kwintet ak. i kontrabas (ad lib.) • W. L. Puchnowski • Poradnik Muzyczny
1983/7-8 •
Kurpiński Karol • Polonez g • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1963/6 •
Markiewiczówna Władysława • Przekupki • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1971/9 •
Melodia ludowa • Ej śtyry mile. Oprosiłaś mi się śwince • A. Witkowski • Poradnik Muzyczny 1982/5 •
Melodia ludowa • Matulu moja • A. Witkowski • Poradnik Muzyczny 1982/6 •
Melodia ludowa • Matuś moja. Zielony gaiczek • A. Witkowski • Poradnik Muzyczny 1984/6, 1985/1 •
Melodia ludowa • Pastorałki • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1971/9 •
Melodia ludowa • Trojak • M. Niemira • Poradnik Muzyczny 1969/7-8 •
Melodia ludowa • W murowanej piwnicy. Czemużeś mnie matuleńko • M. Niemira • Poradnik
Muzyczny •
Mikołajczyk Mieczysław • Mała suita ludowa • Poradnik Muzyczny 1965/5 •
Mikołajczyk Mieczysław • Marsz żołnierski • Poradnik Muzyczny 1976/7-8 •
Moniuszko Stanisław • Krakowiak • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1972/4 •
Moniuszko Stanisław • Polonez z opery „Halka” • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1971/12 •
Moniuszko Stanisław • Polonez • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1972/4 •
Mozart Wolfgang Amadeus • Menuet • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1973/9 •
Niemira Mieczysław • Na Kujawach powiadają • Poradnik Muzyczny 1984/3 •
Niemira Mieczysław • Ty pójdziesz górą • Poradnik Muzyczny 1984/5 •
Podobiński Józef • Amfora • Poradnik Muzyczny 1980/6 •
Przybylski B. K. • Allegro • Poradnik Muzyczny 1972/6 •
Bronisław Kazimierz Przybylski • Nokturn I • Poradnik Muzyczny 1979/1 •
Bronisław Kazimierz Przybylski • Nokturn II • Poradnik Muzyczny 1979/6 •
Bronisław Kazimierz Przybylski • Nokturn III – Ciemna noc nad Charcibałdą. Nokturn IV – Księżyc
w Puszczy Zielonej • Poradnik Muzyczny 1980/1 •
Bronisław Kazimierz Przybylski • Variabile • Poradnik Muzyczny 1971/11 •
Rumuńska melodia ludowa • Pieśń poranna żniwiarzy • J. Budak • Poradnik Muzyczny 1984/4 •
Świerzyński Mieczysław • Krakowiak • M. Mikołajczyk • Poradnik Muzyczny 1968/2 •
Saint-Säens Camille • Karnawał zwierząt • Bronisław Kazimierz Przybylski • Poradnik Muzyczny 1973/1,
1973/5 •
Szymanowski Karol • Krakowiak z „Tańców polskich” • J. Dastych • Poradnik Muzyczny 1967/6 •
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Talacha Janusz • Taniec kangurów • Poradnik Muzyczny 1985/4 •
Talacha Janusz • Muzyczne zoo • Poradnik Muzyczny 1983/4-5, 6-7, 8-9, 11 •

Muzyka taneczna i popularna

Zbiory utworów uszeregowane są według wydawnictw oraz alfabetycznie. Informacje obejmują: nazwę serii
wydawniczej, autora, tytuł, zawartość zbioru, autora opracowania, rok pierwszego wydania.

Centralna Poradnia Ruchu Artystycznego w Warszawie •
Klukowski J. • Graj kapelo • zbór melodii i tańców ludowych na chór mieszany z kapelą (klarnet B, trąbka B,
perkusja, akordeon, skrzypce I,II,III, kontrabas) • 1961 •
Kwieciński Tadeusz • Cztery pory roku w piosence • opracownie utworów Maklakiewicz, Klimczuka,
Sielickiego, Kwiecińskiego, Kaszyckiego, Wichlera i Żylińskiego na tercet żeński z towrzyszeniem fortepianu
lub akordeonu • 1960 •
Łojewski I. • Osiem utworów ludowych • piosenki ludowe opracowane na chór męski, żeński i mieszany
oraz zespół mandolinowy (mandolina I, II, mandola, gitara, kontrabas, perkusja, akordeon, fortepian) • 1960
•
„Czytelnik” Spółdzielnia Wydawniczo–Oświatowa •
Wesołowski Tadeusz • Na swojską nutę zeszyt I •
Wesołowski Tadeusz • Na swojską nutę zeszyt II • 1953 • (Wesołowski T. – Pod gruszą, Wesołowski T.
– Rytmiczna, Wesołowski T. – Lucynka, Wesołowski T. – Na rozgrzewkę, Buzuk A. – Tola, Kozłowski J. –
Raz w życiu, Kozłowski J. – Z całego serca, Wesołowski T. – Ira) •
Żak Czesław • Wybór utworów • (Bałamutka – polka, Wesoło żeglujmy – mel. lud., Krakowiak,
Opowiadanie lirnika, Parphrase, Tańcowała cała wieś... – obertasy • 1951 •
Sygietyński Tadeusz • Pochód przyjaźni • na kwartet akordeonowy • Czesław Żak • 1951 •
Gert Jerzy • Piosenka o Nowej Hucie • na kwartet akordeonowy •
Gradstein Alfred • Na prawo most, na lewo most • na kawrtet akordeonowy •
Sygietyński Tadeusz • Piosenka o 6-letnim planie • na kwartet akordeonowy •
Szpilman Władysław • Do roboty • na kwartet akordeonowy •
Turski Zbigniew • Piosenka Pierwszomajowa • na kwartet akordeonowy •
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kraków •
Co niedziela gra kapela • F. Dzierżanowski • popularne melodie z repertuaru „Polskiej Kapeli” •
Seria „Solówki Akordeonowe”

Zawiera oryginalne utwory na akordeon kompozytorów polskich. W klamrach podany jest numer utworu
tej serii.

Hejda Tadeusz • Gęsi przed wodą, groteska (14) •
Hejda Tadeusz • Improwizo-dix (15) •
Hejda Tadeusz • Moja cicha melodia, tango (5) •
Hejda Tadeusz • Panna z kotem, swing (6) •
Hejda Tadeusz • Reminiscencja, tango (7) •
Kwieciński Tadeusz • Poranny walczyk (1) •
Orzechowski Jerzy • Meduza. Słoneczne okulary (16) •
Pawelec Władysław • Walc-presto (10) •
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Pawelec Władysław • Wyspa Małgorzaty, czardasz (11) •
Podobiński Józef • Na trapezie (2) •
Podobiński Józef • Sasanki (3) •
Podobiński Józef • Swawolne misie (4) •
Turewicz Kazimierz • Flirt z wrzosem, walc-musette (12) •
Turewicz Kazimierz • Kujawiak. Oberek (8) •
Turewicz Kazimierz • Majowy deszczyk, fokstrot (9) •
Turewicz Kazimierz • Plastuś, polka-groteska (13) •
Zbiory z serii „Nasze Tańce” opracowania oryginalnych tańców ludowych z różnych regionów Polski

Tańce śląskie • J. Powroźniak • 1954 •
Tańce wielkopolskie • H. Kosmowski •
Tańce z Krakowskiego • J. Fedyczkowski • 1957 •
Tańce z Kujaw • J. Dastych • 1959 •
Tańce z Mazowsza • J. Fedyczkowski • 1959 •
Zbiory z serii „Tańczymy Przy Akordeonie”

Album tang • St. Galas • 17 najpopularniejszych tang w łatwym układzie polskich kompozytorów •
Buzuk Antoni • Nie z tej ziemi i inne utwory taneczne •
Buzuk Antoni • Tanga argentyńskie •
Buzuk Antoni • Utwory taneczne •
Buzuk Antoni • W rytmie tanga • wybór popularnych tang •
Chromcewicz K., Kosicki M. • Tango...tango... • St. Galas •
Czerniak Zygfryd, Ładowski Marian, Mikoś Zygmunt, Woźniak Wacław • Podkóweczki dajcie ognia •
8 utworów tanecznych •
Kaczyński Władysław • Aż do rana • zbiór utworów tanecznych •
Kozłowski Jan • Przy sobocie po robocie • 12 utworów tanecznych •
Kozłowski Jan, Hejda Tadeusz, Kulpowicz Witold • Gdy jesteś przy mnie i inne utwory taneczne na
1 lub 2 akordeony •
Kozłowski Jan, Hejda Tadeusz, Kulpowicz Witold • Miła niespodzianka i inne utwory taneczne na 1
lub 2 akordeony •
Kozłowski Jan, Hejda Tadeusz, Kulpowicz Witold • Mozaika rytmów •
Kozłowski Jan, Hejda Tadeusz, Kulpowicz Witold • Piękny upominek i inne utwory taneczne na 1 lub
2 akordeony •
Kozłowski Jan, Hejda Tadeusz, Kulpowicz Witold • Rytmy i melodie •
Kozłowski Jan, Hejda Tadeusz, Kulpowicz Witold • Utwory taneczne na 1 lub 2 akordeony •
Kozłowski Jan, Hejda Tadeusz, Kulpowicz Witold • Wszystko dla ciebie •
Kozłowski Jan, Kulpowicz Witold • Hulaj dusza • 12 tańców o charakterze ludowym •
Kujawiak kujawiaczek, oberek obereczek • 16 utworów tanecznych w łatwym układzie (Kulpowicz,
Trzeciak, Wesołowski, Kozłowski, Steć, Rowiński, Buzuk) •
Kwieciński Tadeusz • Czapeczka na bakier i inne utwory •
Kwieciński Tadeusz • Gdy tańczę z tobą i inne utwory taneczne • J. Orzechowski •
Maciejewski Stefan • Uparty klarnet • utwory w rytmach ludowych na 2 klarnety lub 2 akordeony lub
2 skrzypiec z fortepianem (akordeonem) • 1969 •
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Maciejowski Z., Pancerzyński S. • Piosenka przypomni ci • St. Galas • 14 tang w przystępnym układzie •
Mart Jerzy • Kiedy patrzę w twoje oczy i inne tanga • 10 tang w przystępnym układzie •
Na parkiecie z. I–III • St. Galas • utwory taneczne polskich kompozytorów współczesnych •
Na ludową nutę • St. Galas • .20 utworów w rytmach ludowych •
Na swojską nutę z. I • T. Wesołowski •
Nasze przeboje • J. Orzechowski • zbiory ulubionych piosenek tanecznych w łatwym układzie (ze słowami),
z. I–VIII •
Na wesoło • T. Wesołowski •
Orzechowski Jerzy • Prosimy do tańca •
Pawelec Władysław • Cztery utwory taneczne • J. Orzechowski •
Pod dachami Paryża • T. Hejda • 9 oryginalnych walczyków francuskich w łatwym układzie •
Podobiński Józef • Czarna orchidea i inne tanga •
Podobiński Józef • Osiem utworów tanecznych •
Podobiński Józef • Siedem utworów tanecznych •
Raz na ludowo • 10 utworów w rytmach ludowych •
Romanse cygańskie • St. Galas • z tekstami •
Rozkwitają pąki białych róż • T. Hejda • pieśni w układzie na akordeon (ze słowami) • 1989 •
Strauss Jan • Walce • J. Mart •
Walce dawne i nowe • St. Galas • walce z XIX i XX wieku •
Wesołowski Tadeusz • Na swojską nutę z. II, III •
Wesołowski Tadeusz • Na wesoło z. I •
W rytmie polki na 1 lub 2 akordeony • Hejda, Kozłowski, Kulpowicz, T. Różycki, S. Trzeciak •
Walce dawne i nowe • St. Galas • Lanner, Ivanovici, Waldteufel, Zeller i inni •
Vive la musette • 10 walczyków francuskich w łatwym układzie •
Zagrajcież mi od ucha • St. Galas • 20 utworów w rytmach ludowych •
Zatańczmy jak za dawnych lat • St. Galas • 15 utworów polskich kompozytorów •
Żak Czesław, Bieżan Włodzimierz, Lassota Eugeniusz • 4 utwory taneczne •
Repertuar Orkiestry Akordeonowej (partytura i głosy)

1. Pięć pieśni rewolucyjnych • St. Galas •
2. Sześć polskich pieśni masowych • J. Dastych •
3. Popularne melodie radzieckie • J. Dastych •
4. Ogiński Michał K., Moniuszko Stanisław, Wieniawski Henryk • 15 melodii • J. Powroźniak •
5. Moniuszko Stanisław • Pieśni i piosenki • St. Galas •
6. Schubert Franciszek • Suita walców • St. Galas •
7. Suita śląska • St. Galas •
8. 20 melodii popularnych • St. Galas •
9. Buzuk Antoni, Kozłowski Jan, Kulpowicz Witold, Wilkoszewski Franciszek • Cztery tańce •
10. Rubinstein Antoni, Dworzak Antoni • Melodia. Taniec słowiański op. 72 nr 10 • W. L. Puchnowski
•
11. Wojciechowski M. • Polskie echo • St. Galas •
12. Moniuszko Satnisław • Uwertura do opery ,Halka” • W. L. Puchnowski •
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13. 25 łatwych utworów • St. Galas •
14. Chaczaturian Aram • Trzy Tańce • W. L. Puchnowski •
15. 25 popularnych piosenek i tańców • St. Galas •
16. Kulpowicz Witold • Kapryśny temat. Fantazja •
17. 20 popularnych utworów • St. Galas •
18. Liszt Franciszek • II Rapsodia węgierska • W. L. Puchnowski •
19. Dawne i nowe piosenki radzieckie • S. Galas •
20. Kulpowicz Witold • Consuela. Jechał Kozak zza Dunaju (parafraza) •
Biblioteka Amatora

każdy zeszyt zawierał 6–8 piosenek na głos, mandolinę lub skrzypce z towarzyszeniem akordeonu lub gitary,
24 zeszyty •
Zbiory pieśni i piosenek

Aniołkiewicz C. • Może w drodze jest twój list • na głos i fortepian (akordeon) • 1956 •
Bądź gotów • E. Bekier • pieśni pionierów radzieckich na głos i fortepian (akordeon) • 1955 •
Filiński R. • Tak cię lubię • na głos z fortepian (akordeon) • 1958 •
Gradstein Antoni • Pieśni i piosenki wybrane • na głos i fortepian (akordeon) • 1955 •
Hadyna Stanisław • Poszła Karolinka • 14 piosenek na fortepian (akordeon) z tekstem •
Hadyna Stanisław • Śląsk • 15 piosenek na fortepian (akordeon) z tekstem •
Kołobrzeg, piosenki żołnierskie • na głos i fortepian (akordeon, gitarę) •
Koncert życzeń z. I,II • E. Ciuksza • , na głos, mandolinę, gitarę (akordeon) • 1960, 1962 •
Kramik nowości tanecznych I–III • na fortepian (akordeon) z tekstem •
Miłość przychodzi kiedy chce • 15 popularnych piosenek na fortepian (akordeon) z tekstem • 1963 •
Moje hobby • 12 piosenek tanecznych na fortepian (akordeon) z tekstem • 1963 •
Mokrusow B. • Pantofelki • na głos i fortepian (akordeon) • 1963 •
Nowe pieśni i piosenki żołnierskie • na głos i fortepian (akordeon) • 1957 •
Nowe pieśni radzieckie • K. Łada • na głos i fortepian (akordeon) • 1954 •
Piosenka to ty • 30 popularnych piosenek na fortepian (akordeon) • 1966 •
Popularne piosenki neapolitańskie • Z. Jeżewski • na fortepian (akordeon) z tekstem • 1957 •
Sart Marek, Święcicki Mateusz • Bezdomna muzyczka • piosenki cygańskie i domokrążne na głos
i fortepian (akordeon) • 1965 •
Sygietyński Tadeusz • Mazowsze • 25 najpopularniejszych piosenek na fortepian (akordeon) z tekstem •
Szlakiem piosenki Z. I–V • wybór piosenek tanecznych na głos i fortepian (akordeon) • 1956–59 •
Szpilman Władysław • Pieśni i piosenki wybrane 1944–1954 • na głos i fortepian (akordeon) • 1955 •
W dzień Bożego Narodzenia • Barańscy • kolędy w łatwym układzie na fortepian lub akordeon (z tekstem)
•
Wybór pieśni radzieckich • na głos i fortepian (akordeon) • 1953 •
Wojewódzki Ośrodek Kulturalno–Oświatowy w Katowicach •
Podobiński Józef • Szermierz • na orkiestrę akordeonową •
Podobiński Józef • Na trapezie • na zespół instrumentalny: klarnet B, fortepian, akordeon, perkusja,
skrzypce kontrabas, gitara •
Powroźniak Józef • Oberek • Na orkiestrę akordeonową •
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Wydawnictwa Muzyczne Usługowej Spółdzielni Pracy „ZNAK”, Warszawa ul. Rutkowskiego 21 •
seria „Melodie i tańce ludowe” na fortepian lub akordeon

Białecki Jan • W kujawskiej zagrodzie •
Dzierżanowski Feliks • Kiej kapela gra •
Kozłowski Tadeusz • Kłosy polskie •
Kwieciński Tadeusz • Od poleczki do poleczki •
„Mazowsze” tańczy • St. Nawrot • wiązanka tańców Państwowego Zespołu Pieśni i Tańca „Mazowsze” na
fortepian lub akordeon •
„Mazowsze śpiewa” • wiązanka piosenek Państwowego Zespołu Pieśni i Tańca „Mazowsze” fortepian lub
akordeon • St. Nawrot •
Namysłowski Karol • Świr, świr za kominem • wybór mazurów na akordeon z przyśpiewkami •
J. Orzechowski •
Osmański Wojciech • Kwiaty polskie •
Różewicz Jan • Kujawiak, kujawiaczek... Oberek, obereczek •
Steć Józef • Trzymaj tempo •
Trzeciak Stanisław • Od sąsiada do sąsiada •
Wesołowski Tadeusz • W zielonej dąbrowie •
Wydawnictwa Księgarni St. Kamińskiego, Kraków •
Gdy harmonia gra • J. Powroźniak, St. Bossowski • pieśni i tańce ludowe, zesztyt I •
Wydawnictwo Muzyczne S. Arcta w Warszawie •
Bieżan Włodzimierz • Album na akordeon nr 1 • Wesołe Paryżanki – walc, Klawisz – fox-trott–intermezzo,
Polka – Andrzejka, Senorita – tango, Walc – arabeska • 1948 •
Wesołowski Tadeusz • Album na akordeon nr 2 • Z Janowa – oberek, Na falach eteru – walczyk,
Karczewska – polka, Spełniony sen – walczyk, Z mazurskich stron – kujawiak, Przy gramofonie – polka,
Chromatyczna – polka, Stenia – walczyk, Pupilka – polka, Wesołek – oberek, Wesołe Kujawianki – kujawiak,
Z Szymanowa – oberek • 1950 •
Frachowicz Feliks • Album na akordeon nr 3 • Na paluszkach – walc, Feliks na harmonii gra –
polka humorystyczna, Na Kujawach – obrazek ludowy, Wesołe jaskółki – walc, Zaczarowany kołowrotek
– intermezzo–polka • 1951 •

Artykuły w czasopismach

Adamowicz–Kaszuba Teresa • Problemy akordeonistyki w szkolnictwie muzycznym i i II stopnia •
Poradnik Muzyczny 1989/3 •
Bogusławski Edward • Przegląd polskiej współczesnej muzyki akordeonowej • Poradnik Muzyczny
1988/5 •
Dowlasz Bogdan • Festiwal Muzyki Akordeonowej • Poradnik Muzyczny 1988/3 •
Dowlasz Bogdan • Nowa muzyka w nauczaniu początkowym gry na akordeonie • Poradnik Muzyczny
1987/4 (wkładka) •
Dastych Jerzy • Akordeon w świecie • Poradnik Muzyczny 1963/12, 1965/2 •
Drobner Mieczysław • Instrumenty muzyczne cz. 14 – akordeon i harmonia • Poradnik Muzyczny
1948/12 •
Glubiński Czesław • Akordeon • Poradnik Muzyczny 1947/8-9 •
Glubiński Czesław • I Ogólnopolski Koncert Muzyki Akordeonowej w Łodzi • Poradnik Muzyczny
1962/4 •

47



(c) E. Rosińska, 2001

Hundziak Andrzej • I Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy w Łodzi • Poradnik Muzyczny 1965/1 •
Hundziak Andrzej • Międzynarodowy Konkurs Akordeonowy • Poradnik Muzyczny 19781 •
Janczewska–Sołomko Krystyna • Stowarzyszenie Akordeonistów Polskich • Poradnik Muzyczny 1981/3
•
Janyst Janusz • Dać satysfakcję słuchaczowi (wywiad z Bogdanem Dowlaszem) • Poradnik Muzyczny
1989/9-10 •
Kirstein Władysław • Współudział akordeonu w akcji upowszechniania muzyki • Poradnik Muzyczny
1951/7-8 •
Koźlik Zbigniew • Regestry akordeonu 120-basowego Weltmeister Supita (S-4, Canto) • Poradnik
Muzyczny 1985/9 •
Koźlik Zbigniew • Regestry manuału dyskantowego akordeonu koncertowego „Weltmeister Su-
pita B” • Poradnik Muzyczny 1985/3 •
Koźlik Zbigniew • Regestry manuałów strony basowej akordeonu koncertowego „Weltmeister
Supita B” • Poradnik Muzyczny 1984/11-12 •
Krzanowski Andrzej • Nowe elementy warsztatu wykonawczego w grze na akordeonie • Poradnik
Muzyczny 1986/4, 5, 6 •
Kwilosz S. • Propozycja zmiany układu pasów nośnych akordeonu • Poradnik Muzyczny 1966/7-8 •
Lipka Krzysztof • Akordeon – w perspektywie i w zbliżeniu (o Konkursie Akordeonowym w Ka-
towicach w 1993 roku) • Ruch Muzyczny 1994/1 •
Lipka Krzysztof • Akordeonowa uczta z tradycjami (XIX Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy we
Wrocławiu) • Ruch Muzyczny 1998/3 •
Mikołajczyk Mieczysław • Praca z zespołem akordeonowym • Poradnik Muzyczny 1965/6, 9, 10, 11 •
Mikołajczyk Mieczysław • Repertuar na małe zespoły instrumentalne • Poradnik Muzyczny 1962/7–8
•
Mikołajczyk Mieczysław • Współczesne zasady nauczania gry na akordeonie • Poradnik Muzyczny
1974/10,11 •
Mikołajczyk Mieczysław • Z problematyki nauczania gry na akordeonie • Poradnik Muzyczny 1976/3,
4, 5, 6, 7–8, 9, 11, 12, 1977/1, 2, 4 •
Mikołajczyk Mieczysław • Z problematyki szkolenia zespołu akordeonowego • Poradnik Muzyczny
1965/12 •
Mirek Alfred (tłum. Bronisław Przybylski) • Akordeon w ZSRR • Poradnik Muzyczny 1967/1 •
Niemira Mieczysław • Centralny kurs metodyczny dla nauczycieli gry na akordeonie • Poradnik
Muzyczny 1976/12 •
Niemira Mieczysław • Ogólnopolskie seminarium dla nauczycieli gry na akordeonie • Poradnik
Muzyczny 1974/5 •
Niemira Mieczysław • O podręcznik do nauczania gry na akordeonie • Poradnik Muzyczny 1988/2 •
Olczak Krzysztof • Czy akordeon jest instrumentem ludowym? • „Ziemia Gdańska” – biuletyn meto-
dyczny nr 139/1983 •
Orzechowski Jerzy • Międzynarodowy Konkurs Akordeonowy • Poradnik Muzyczny 1979/1 •
Pichura Joachim • Literatura akordeonowa • Poradnik Muzyczny 1979/4 •
Pichura Joachim • Twórczość akordeonowa Edwarda Bogusławskiego • Poradnik Muzyczny 1989/11–12
(wkładka) •
Pichura Joachim, Sieczka Jerzy • Z początków nauczania gry na akordeonie • Poradnik Muzyczny
1982/1-4 •
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Pichura Joachim, Sieczka Jerzy • Z zagadnień nauczania gry na akordeonie • Poradnik Muzyczny
1981/2,3,5, 1982/5, 1983/1,10,11 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Problemy techniczne etiud Karola Czernego opracowanych na
akordeon • Poradnik Muzyczny 1966/10,11,12, 1967/1 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Towarzyszenie orkiestry akordeonowej do pieśni chóralnej •
Poradnik Muzyczny 1970/3 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Accordion – instrument stary jak świat • Śpiew w Szkole, 1960/5 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Akordeon na wiosennych Targach Lipskich • Śpiewamy i tańczymy,
1959/16 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Akordeon w pracy szkolnej • Śpiew w Szkole, 1960/6 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Akordeonistyka w Polsce • Poradnik Muzyczny 1987/6, 7, 8, 9 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Bandonion • Śpiewamy i tańczymy, 1960/19,21 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Białystok międzynarodowym centrum akordeonistyki • Poradnik
Muzyczny 1986/11 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Blaski i cienie V Konkursu Akordeonowego • Poradnik Muzyczny
1985/10 •
Włodzimierz Lech Puchnowski • Concertina • Śpiewamy i tańczymy, 1960/16,17 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Drugi Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy • Poradnik Muzyczny
1971/5 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Jerzy Orzechowski – pedagog i działacz akordeonistyki polskiej •
Poradnik Muzyczny 1972/4 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Kolumbowa wyprawa • Śpiewamy i tańczymy, 1959/23 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Kongres zimowy CIA w Warszawie • Poradnik Muzyczny 1965/4 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Międzynarodowy Konkurs Akordeonowy • Poradnik Muzyczny
1972/7-8 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Międzynarodowy konkurs akordeonowy w Pallanza (Italia) •
Śpiewamy i tańczymy, 1962/1 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Międzynarodowy konkurs i seminarium w Klingenthal • Poradnik
Muzyczny 1970/1 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • O akordeonie • Śpiewamy i tańczymy, 1959/10 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Od Buschmanna do Morino • Śpiewamy i tańczymy, 1960/12 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Po co są regestry w akordeonie • Śpiew w Szkole, 1960/2 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Projekt zmiany systemu nauczania gry na akordeonie w Społecz-
nych Ogniskach Muzycznych • Poradnik Muzyczny 1960/10 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Sposoby kształtowania dźwięku na akordeonie • Poradnik Muzyczny
1961/2,5,9, 1962/1,2,3,10,12, 1963/2,3-4,5,7-8, 1964/2 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Sprawozdanie z Międzynarodowego Konkursu i Kongresu Akor-
deonistów w Baden–Baden • Poradnik Muzyczny 1963/12 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Szeng i narodziny akordeonu • Śpiewamy i tańczymy, 1959/14 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Środki wykonwcze a poprawność stylistyczna • Poradnik Muzyczny
1988/6 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • W bydgoskiej fabryce akordeonów • Poradnik Muzyczny 1961/12 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • W odpowiedzi Jerzemu Jaroszewiczowi słów kilka • Ruch Muzyczny
1965/20 •
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Puchnowski Włodzimierz Lech • Z kursu metodycznego dla nauczycieli gry na akordeonie • Poradnik
Muzyczny 1961/11 •
Rosińska Rlżbieta • Akordeon jest młodym instrumentem (wywiad ze Stefanem Hussongiem) •
Ruch muzyczny 1991/14 •
Rosińska Elżbieta • Astor Piazzolla – znany i nieznany • Ruch Muzyczny 1998/19 •
Rosińska Elżbieta • Jubileuszowy debiut • Ruch Muzyczny 2000/11 •
Rosińska Elżbieta • Komponować... na akordeon (wywiad z Krzysztofem Olczakiem) • Poradnik
Muzyczny 1990/11 •
Rosińska Elżbieta • Konkurs dla młodych akordeonistów w Mławie • Ruch Muzyczny 1991/13 •
Elżbieta Rosińska • Krótki przewodnik po literaturze akordeonowej • Meloman 1998/3 •
Rosińska Elżbieta • Kurs akordeonowy w Finlandii • Poradnik Muzyczny 1989/11-12 •
Rosińska Elżbieta • Mariacki Wieczór organowo-akordeonowy • Ruch Muzyczny 1999/19 •
Rosińska Elżbieta • Mie Miki • Ruch Muzyczny 1990/19 •
Rosińska Elżbieta • IX Międzynarodowy Kurs Interpretacji Muzycznej Olsztyn ’90 • Poradnik
Muzyczny 1990/10 •
Rosińska Elżbieta • Międzynarodowy Kurs Interpretacji Muzycznej Białystok ’89 • Poradnik Mu-
zyczny 1989/11-12 •
Rosińska Elżbieta • Międzynarodowy Tydzień Akordeonu w Amsterdamie • Poradnik Muzyczny
1990/7-8 •
Rosińska Elżbieta • Muzyka współczesna w Amsterdamie • Ruch Muzyczny 1990/11 •
Rosińska Elżbieta • New Names II czyli „Harmonia Classica” • Ruch Muzyczny 2001/9 •
Rosińska Elżbieta • Recenzja płyty „Duos for Classical Accordions” • Ruch Muzyczny 199717 •
Rosińska Elżbieta • Recenzja płyty „Works by Zbigniew Bargielski” • Ruch Muzyczny 1997/13 •
Rosińska Elżbieta • Stefan Hussong • Ruch Muzyczny 1991/9 •
Rosińska Elżbieta • Wszystko o akordeonie • Ruch Muzyczny 1996/18 •
Sieczka Jerzy, Pichura Joachim • Z początków nauczania gry na akordeonie • Poradnik Muzyczny
1982/1-4 •
Sieczka Jerzy, Pichura Joachim • Z zagadnień nauczania gry na akordeonie • Poradnik Muzyczny
1981/2,3,5, 1982/5, 1983/1,10,11 •
Talik Tadeusz • III Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy • Poradnik Muzyczny 1975/12 •
Wiszniewski Zbigniew • Sejm akordeonistów czyli pozdrowienia zza grobu od Huberta la Blanca
• Poradnik Muzyczny 1984/4 •
Żon Danuta • Uwagi o pracy z zespołem akordeonym • Wychowanie Muzyczne w Szkole 1972/1 •
Skorowidz artykułów według zawartej w nich problematyki

Instrument i jego historia

Dastych Jerzy • Akordeon w świecie • Poradnik Muzyczny 1963/12, 1965/2 •
Drobner Mieczysław • Instrumenty muzyczne cz. 14 – akordeon i harmonia • Poradnik Muzyczny
1948/12 •
Glubiński Czesław • Akordeon • Poradnik Muzyczny 1947/8-9 •
Koźlik Zbigniew • Regestry akordeonu 120-basowego Weltmeister Supita (S-4, Canto) • Poradnik
Muzyczny 1985/9 •
Koźlik Zbigniew • Regestry manuału dyskantowego akordeonu koncertowego „Weltmeister Su-
pita B” • Poradnik Muzyczny 1985/3 •
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Koźlik Zbigniew • Regestry manuałów strony basowej akordeonu koncertowego „Weltmeister
Supita B” • Poradnik Muzyczny 1984/11-12 •
Kwilosz S. • Propozycja zmiany układu pasów nośnych akordeonu • Poradnik Muzyczny 1966/7-8 •
Mirek Alfred (tłum. Bronisław Przybylski) • Akordeon w ZSRR • Poradnik Muzyczny 1967/1 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Accordion – instrument stary jak świat • Śpiew w Szkole, 1960/5 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Bandonion • Śpiewamy i tańczymy, 1960/19,21 •
Włodzimierz Lech Puchnowski • Concertina • Śpiewamy i tańczymy, 1960/16,17 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Kolumbowa wyprawa • Śpiewamy i tańczymy, 1959/23 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • O akordeonie • Śpiewamy i tańczymy, 1959/10 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Od Buschmanna do Morino • Śpiewamy i tańczymy, 1960/12 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Po co są regestry w akordeonie • Śpiew w Szkole, 1960/2 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Szeng i narodziny akordeonu • Śpiewamy i tańczymy, 1959/14 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • W bydgoskiej fabryce akordeonów • Poradnik Muzyczny 1961/12 •
Literatura akordeonowa

Bogusławski Edward • Przegląd polskiej współczesnej muzyki akordeonowej • Poradnik Muzyczny
1988/5 •
Dowlasz Bogdan • Nowa muzyka w nauczaniu początkowym gry na akordeonie • Poradnik Muzyczny
1987/4 (wkładka) •
Pichura Joachim • Literatura akordeonowa • Poradnik Muzyczny 1979/4 •
Pichura Joachim • Twórczość akordeonowa Edwarda Bogusławskiego • Poradnik Muzyczny 1989/11–12
(wkładka) •
Rosińska Elżbieta • Astor Piazzolla – znany i nieznany • Ruch Muzyczny 1998/19 •
Elżbieta Rosińska • Krótki przewodnik po literaturze akordeonowej • Meloman 1998/3 •
Metodyka

Adamowicz–Kaszuba Teresa • Problemy akordeonistyki w szkolnictwie muzycznym i i II stopnia •
Poradnik Muzyczny 1989/3 •
Mikołajczyk Mieczysław • Praca z zespołem akordeonowym • Poradnik Muzyczny 1965/6,9,10,11 •
Mikołajczyk Mieczysław • Repertuar na małe zespoły instrumentalne • Poradnik Muzyczny 1962/7-8 •
Mikołaczyk Mieczysław • Współczesne zasady nauczania gry na akordeonie • Poradnik Muzyczny
1974/10,11 •
Mikołajczyk Mieczysław • Z problematyki nauczania gry na akordeonie • Poradnik Muzyczny
1976/3,4,5,6,7-8,9,11,12, 1977/1,2,4 •
Mikołajczyk Mieczysław • Z problematyki szkolenia zespołu akordeonowego • Poradnik Muzyczny
1965/12 •
Niemira Mieczysław • O podręcznik do nauczania gry na akordeonie • Poradnik Muzyczny 1988/2 •
Pichura Joachim, Sieczka Jerzy • Z początków nauczania gry na akordeonie • Poradnik Muzyczny
1982/1-4 •
Pichura Joachim, Sieczka Jerzy • Z zagadnień nauczania gry na akordeonie • Poradnik Muzyczny
1981/2,3,5, 1982/5, 1983/1,10,11 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Problemy techniczne etiud Karola Czernego opracowanych na
akordeon • Poradnik Muzyczny 1966/10,11,12, 1967/1 •
Przybylski Bronisław Kazimierz • Towarzyszenie orkiestry akordeonowej do pieśni chóralnej •
Poradnik Muzyczny 1970/3 •
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Puchnowski Włodzimierz Lech • Akordeon w pracy szkolnej • Śpiew w Szkole, 1960/6 •
Żon Danuta • Uwagi o pracy z zespołem akordeonym • Wychowanie Muzyczne w Szkole 1972/1 •
Problemy wykonawcze

Krzanowski Andrzej • Nowe elementy warsztatu wykonawczego w grze na akordeonie • Poradnik
Muzyczny 1986/4,5,6 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Sposoby kształtowania dźwięku na akordeonie • Poradnik Muzyczny
1961/2,5,9, 1962/1,2,3,10,12, 1963/2,3-4,5,7-8, 1964/2 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Środki wykonwcze a poprawność stylistyczna • Poradnik Muzyczny
1988/6 •
Sprawozdania

Dowlasz Bogdan • Festiwal Muzyki Akordeonowej • Poradnik Muzyczny 1988/3 •
Glubiński Czesław • I Ogólnopolski Koncert Muzyki Akordeonowej w Łodzi • Poradnik Muzyczny
1962/4 •
Hundziak Andrzej • I Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy w Łodzi • Poradnik Muzyczny 1965/1 •
Hundziak Andrzej • Międzynarodowy Konkurs Akordeonowy • Poradnik Muzyczny 19781 •
Lipka Krzysztof • Akordeon – w perspektywie i w zbliżeniu (o Konkursie Akordeonowym w Ka-
towicach w 1993 roku) • Ruch Muzyczny 1994/1 •
Lipka Krzysztof • Akordeonowa uczta z tradycjami (XIX Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy we
Wrocławiu) • Ruch Muzyczny 1998/3 •
Niemira Mieczysław • Centralny kurs metodyczny dla nauczycieli gry na akordeonie • Poradnik
Muzyczny 1976/12 •
Niemira Mieczysław • Ogólnopolskie seminarium dla nauczycieli gry na akordeonie • Poradnik
Muzyczny 1974/5 •
Orzechowski Jerzy • Międzynarodowy Konkurs Akordeonowy • Poradnik Muzyczny 1979/1 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Akordeon na wiosennych Targach Lipskich • Śpiewamy i tańczymy,
1959/16 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Białystok międzynarodowym centrum akordeonistyki • Poradnik
Muzyczny 1986/11 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Blaski i cienie V Konkursu Akordeonowego • Poradnik Muzyczny
1985/10 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Drugi Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy • Poradnik Muzyczny
1971/5 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Kongres zimowy CIA w Warszawie • Poradnik Muzyczny 1965/4 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Międzynarodowy Konkurs Akordeonowy • Poradnik Muzyczny
1972/7-8 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Międzynarodowy konkurs akordeonowy w Pallanza (Italia) •
Śpiewamy i tańczymy, 1962/1 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Międzynarodowy konkurs i seminarium w Klingenthal • Poradnik
Muzyczny 1970/1 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Sprawozdanie z Międzynarodowego Konkursu i Kongresu Akor-
deonistów w Baden–Baden • Poradnik Muzyczny 1963/12 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Z kursu metodycznego dla nauczycieli gry na akordeonie • Poradnik
Muzyczny 1961/11 •
Rosińska Elżbieta • Konkurs dla młodych akordeonistów w Mławie • Ruch Muzyczny 1991/13 •
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Rosińska Elżbieta • Kurs akordeonowy w Finlandii • Poradnik Muzyczny 1989/11-12 •
Rosińska Elżbieta • IX Międzynarodowy Kurs Interpretacji Muzycznej Olsztyn ’90 • Poradnik
Muzyczny 1990/10 •
Rosińska Elżbieta • Międzynarodowy Kurs Interpretacji Muzycznej Białystok ’89 • Poradnik Mu-
zyczny 1989/11-12 •
Rosińska Elżbieta • Międzynarodowy Tydzień Akordeonu w Amsterdamie • Poradnik Muzyczny
1990/7-8 •
Rosińska Elżbieta • Muzyka współczesna w Amsterdamie • Ruch Muzyczny 1990/11 •
Talik Tadeusz • III Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy • Poradnik Muzyczny 1975/12 •
Wiszniewski Zbigniew • Sejm akordeonistów czyli pozdrowienia zza grobu od Huberta la Blanca
• Poradnik Muzyczny 1984/4 •
Recenzje

Rosińska Elżbieta • Jubileuszowy debiut • Ruch Muzyczny 2000/11 •
Rosińska Elżbieta • Mariacki wieczór organowo-akordeonowy • Ruch Muzyczny 1999/19 •
Rosińska Elżbieta • Mie Miki • Ruch Muzyczny 1990/19 •
Rosińska Elżbieta • New Names II czyli „Harmonia Classica” • Ruch Muzyczny 2001/9 •
Rosińska Elżbieta • Recenzja płyty „Duos for Classical Accordions” • Ruch Muzyczny 199717 •
Rosińska Elżbieta • Recenzja płyty „Works by Zbigniew Bargielski” • Ruch Muzyczny 1997/13 •
Rosińska Elżbieta • Stefan Hussong • Ruch Muzyczny 1991/9 •
Rosińska Elżbieta • Wszystko o akordeonie • Ruch Muzyczny 1996/18 •
Wywiady

Janyst Janusz • Dać satysfakcję słuchaczowi (wywiad z Bogdanem Dowlaszem) • Poradnik Muzyczny
1989/9-10 •
Rosińska Rlżbieta • Akordeon jest młodym instrumentem (wywiad ze Stefanem Hussongiem) •
Ruch Muzyczny 1991/14 •
Rosińska Elżbieta • Komponować... na akordeon (wywiad z Krzysztofem Olczakiem) • Poradnik
Muzyczny 1990/11 •
Rosińska Elżbieta • Mówią Monika Święchowicz i Krzysztof Gadzina – duet akordeonowy „Harmo-
nia Classica” • Ruch Muzyczny 2001/9 •
Inne

Janczewska–Sołomko Krystyna • Stowarzyszenie Akordeonistów Polskich • Poradnik Muzyczny 1981/3
•
Kirstein Władysław • Współudział akordeonu w akcji upowszechniania muzyki • Poradnik Muzyczny
1951/7-8 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Akordeonistyka w Polsce • Poradnik Muzyczny 1987/6,7,8,9 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Jerzy Orzechowski – pedagog i działacz akordeonistyki polskiej •
Poradnik Muzyczny 1972/4 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Projekt zmiany systemu nauczania gry na akordeonie w Społecz-
nych Ogniskach Muzycznych • Poradnik Muzyczny 1960/10 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • W odpowiedzi Jerzemu Jaroszewiczowi słów kilka • Ruch Muzyczny
1965/20 •
Zeszyty COPSA

Przybylski Bronisław Kazimierz • Problemy techniczne etiud Karola Czernego opracowanych na
akordeon • COPSA zeszyt 79, Warszawa 1964 •
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Puchnowski Włodzimierz Lech • Sposoby kształtowania dźwięku na akordeonie. Materiały pomoc-
nicze dla nauczycieli szkół i ognisk artystycznych • COPSA zeszyt 83, Warszawa 1965 •
Książki

Dastych Jerzy, Galas Stanisław, Powroźniak Józef, Puchnowski Włodzimierz Lech • Akordeon od A do Z
(Historia budowa, zasady techniki gry) • PWM, Kraków 1966 •
Dastych Jerzy, Pomykajczyk Michał • Akordeon: budowa – konserwacja – działanie • Wydawnictwa
Przemysłu Lekkiego i Spożywczego, Warszawa 1959 •
Pichura Joachim, Strokosz–Michalak Regina • Mały leksykon akordeonu • WSP Częstochowa 1995 •
Zeszyty Naukowe

Akordeon – tradycja, stan aktualny, perspektywy rozwoju • AMFC Warszawa 2000 •
Bogusławski Edward • Przegląd polskiej współczesnej twórczości akordeonowej w: Festiwal
Muzyki Akordeonowej w Katowicach • Prace specjalne nr 6, AM Katowice 1993 •
Dowlasz Bogdan • Akordeon w twórczości Bronisława Kazimierza Przybylskiego • AMFC Warszawa
1996 •
Dowlasz Bogdan • Akordeon w twórczości Bronisława Kazimierza Przybylskiego (1963–1988) w:
Festiwal Muzyki Akordeonowej w Katowicach • Prace specjalne nr 6, AM Katowice 1993 •
Kaszuba Jerzy • Metody nauczania początkowego dzieci gry na akordeonie • AMFC Warszawa 1996
•
Łukasiewicz Jerzy • Współczesne metody i organizacja strojenia akordeonów • AMFC Warszawa
1996 •
Marucha Wiesław, Kotarbiński M., Rakowski Andrzej • Tolerancja stroju akordeonów • Zeszyty Naukowe
6, PWSM Warszawa 1979 •
Mądrawski Jerzy • Twórczość kompozytorska Bogdana Dowlasza na akordeon • AMFC Warszawa
2000 •
Olczak Krzysztof • Tria na organy i dwa akordeony współczesnych kompozytorów polskich •
Zeszyty Naukowe 31, AM Gdańsk 1993 •
Pater Janusz, Puchnowski W. L., Łukasiewicz J. (red.) • Akordeon. Tradycja, stan aktualny, perspek-
tywy rozwoju • AMFC Warszawa 2000 •
Pater Janusz • Akordeonowe środki wyrazu w twórczości kompozytorów krakowskich w: Festiwal
Muzyki Akordeonowej w Katowicach • Prace specjalne nr 6, AM Katowice 1993 •
Pater Janusz • Andrzej Krzanowski – próba fragmentarycznego przeglądu twórczości akordeono-
wej w aspekcie języka muzycznego • AMFC Warszawa 1996 •
Pater Janusz (red.) • Muzyczny świat Andrzeja Krzanowskiego. Materiały z sesji naukowej • AM
Kraków 2000 •
Pichura Joachim • Literatura akordeonowa. Rys historyczny do roku 1980 • AM Katowice 1985 •
Pichura Joachim • Śląscy twórcy muzyki akordeonowej, część I • WSP Częstochowa 1997 •
Pichura Joachim • Środki wyrazowe współczesnej literatury akordeonowej • WSP Częstochowa
1997 •
Pichura Joachim • Twórczość akordeonowa kompozytorów środowiska katowickiego w: Festiwal
Muzyki Akordeonowej w Katowicach • Prace specjalne nr 6, AM Katowice 1993 •
Puchnowski Włodzimierz Lech, Baran Klaudiusz • Analiza kwalifikacji zawodowych nauczycieli
w specjalności gra na akordeonie w szkolnictwie muzycznym I i II stopnia na rok szkolny 1994/95
• AMFC Warszawa 1996 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Katalog pisemnych prac dyplomowych absolwentów katedry
w latach 1967–1996 • AMFC Warszawa 1996 •
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Puchnowski Włodzimierz Lech • Kształcenie kierunkowe w dyscyplinie akordeon w Polsce. Organi-
zacja, problematyka, wyniki. • w: Kształcenie instrumentalistów i wokalistów, AMFC Instytut Pedagogiki
Muzycznej, Warszawa 1992 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Możliwości akordeonu koncertowego • Zeszyty Naukowe 11 AMFC
Warszawa 1985 •
Puchnowski Włodzimierz Lech, Kuwaczka Adriana Justyna • Ogólnopolskie i międzynarodowe kon-
kursy akordeonowe w latach 1955–1994 • AMFC Warszawa 1994 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Rozwój akordeonistyki w PRL • Zeszyty Naukowe 5, PWSM Warszawa
1977 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Uwagi do aktualnej sytuacji w zakresie unifikacji produkcji
akordeonów w: Festiwal Muzyki Akordeonowej w Katowicach • Prace specjalne nr 6, AM Katowice
1993 •
Puchnowski Włodzimierz Lech • Zarys historii akordeonistyki w Polsce • Zeszty Naukowe 20, AMFC
Warszawa 1986 •
Rosińska Elżbieta • Nowa muzyka z Finlandii w: Festiwal Muzyki Akordeonowej w Katowicach •
Prace specjalne nr 6, AM Katowice 1993 •
Rosińska Elżbieta • Polska literatura akordeonowa 1955-1996 • AMFC Warszawa 1996 •
Stępień Anna • Włodzimierz Lech Puchnowski twórca polskiej szkoły akordeonowej • AMFC
Warszawa 1997 •

Panorama polskiej twórczości muzycznej na akordeon 1955–2000

Przełom wieków zawsze skłania do wielorakich podsumowań. Niniejszy szkic jest próbą refleksji nad
polską literaturą akordeonową w ostatnim półwieczu. Będzie to spojrzenie z pewnego dystansu, bez wnikania
w szczegóły – tytułowa panorama, spojrzenie które umożliwia ogarnięcie całości materiału.

Awans akordeonu do grona instrumentów artystycznych, który obserwujemy nie tylko w Polsce, nie
byłby możliwy bez rozwoju twórczości muzycznej na ten instrument. Stanowi ona o tożsamości instrumentu,
co doskonale rozumieją akordeoniści, dla których najnowsze dokonania kompozytorów stanowią przedmiot
żywego zainteresowania. Dodajmy, że taki stosunek do muzyki tworzonej hic et nunc jest wśród innych
instrumentalistów ewenementem. Specyfiką akordeonu jest także stosunkowo duża liczba komponujących
wykonawców. Z racji, iż zainteresowania repertuarowe autorki ogniskowały się zawsze wokół najnowszej
rodzimej literatury, celowym było podjęcie tematu będącego opisem i podsumowaniem dotychczasowego
dorobku polskich twórców.

Pionierską publikacją w zakresie badań nad polską twórczością akordeonową był rozdział poświęcony
polskiej literaturze akordeonowej w pracy Literatura akordeonowa. Rys historyczny do roku 1980 Jo-
achima Pichury46. Spojrzeniem na zagadnienie dokonanym z punktu widzenia kompozytora jest Przegląd
polskiej współczesnej twórczości akordeonowej Edwarda Bogusławskiego47. Problemy techniki kompo-
zytorskiej w utworach akordeonowych Zbigniewa Bargielskiego, Andrzeja Dobrowolskiego i Andrzeja Krza-
nowskiego były przedmiotem analiz Marka Podhajskiego48. W ostatnich latach powstały prace poświęcone
twórczości akordeonowej takich kompozytorów jak Bronisław Kazimierz Przybylski49, Edward Bogusław-

46 J. Pichura, Literatura akordeonowa. Rys historyczny do roku 1980, Wydawnictwa Akademii Muzycz-
nej im. K. Szymanowskiego, Katowice 1985.

47 E. Bogusławski, Przegląd polskiej współczesnej twórczości akordeonowej w: Festiwal Muzyki
Akordeonowej w Katowicach – wybór referatów, Wydawnictwa Akademii Muzycznej, Katowice 1993.

48 M. Podhajski, Problemy techniki kompozytorskiej w wybranych utworach akordeonowych polskich
kompozytorów współczesnych w: Zeszyty Naukowe XXV, Akademia Muzyczna, Gdańsk 1986.

49 B. Dowlasz, Akordeon w twórczości Bronisława Kazimierza Przybylskiego (1963–1988) w: Festiwal
Muzyki Akordeonwej w Katowicach – wybór referatów, Wydawnictwa Akademii Muzycznej im. K. Szy-
manowskiego, Katowice 1993.
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ski50, Zbigniew Bargielski51, Andrzej Krzanowski52, Krzysztof Olczak53, Bogdan Dowlasz54. Kameralistyka
akordeonowa, a w szczególności skład instrumentalny organy i dwa akordeony były przedmiotem badań
Krzysztofa Olczaka55.

Niniejsza praca zawiera kilka ujęć tematu z różnej perspektywy, poczynając od bardzo szerokiej, a za-
razem ogólnej panoramy twórczości akordeonowej w Polsce, poprzez genezę powstania wielu utworów,
dominujące tendencje stylistyczne, charakterystykę twórczości wybranych kompozytorów aż po kolejne pod-
rozdziały będące panoramą oglądaną z coraz to bliższej perspektywy. Ujmują one bardziej szczegółowe
zagadnienia: twórczość kameralna, która od lat 80-tych stanowi podstawową formę wypowiedzi kompozy-
torów nie tylko w naszym kraju, prezentacja najważniejszych wydawców utworów akordeonowych, próba
refleksji nad miejscem polskiej literatury akordeonowej w świecie, przedstawienie przykładów jej funkcjono-
wania poza naszymi granicami.

Akordeon w muzyce polskiej
Początki polskiej literatury na akordeon sięgają swymi korzeniami lat 20-tych. Powstają wtedy utwory

o charakterze tanecznym, przede wszystkim stylizacje folkloru, w większości tworzone przez samych
wykonawców. Najbardziej znani to Bolesław Buchalski, Józef Białecki, Edward Gosk, Władysław Kaczyński,
Tadeusz Kozłowski, Karol Olesiński, Antoni Rowiński, Piotr Rybarski, Tadeusz Stalinger, Józef Steć, Wacław
Suchocki, Stanisław Trzeciak, czy najpopularniejszy z nich Tadeusz Wesołowski56. Ich utwory były
nagrywane na płyty, nadawane w Polskim Radio. Pokolenie komponujące tuż po II wojnie światowej –
Włodzimierz Bieżan, Jerzy Orzechowski, Kazimierz Turewicz – tworzyło utwory w stylu intermezzi Alberta
Vossena, znanego niemieckiego wirtuoza akordeonu występującego na falach rozgłośni radiowej w Kolonii.
Tego typu literatura stanowiła repertuar akordeonistów w latach 40-tych, 50-tych i 60-tych, decydując w dużej
mierze o popularności akordeonu w społeczeństwie polskim.

Sytuacja zaczęła ulegać zmianie w latach 50-tych. Wprowadzenie akordeonu do szkolnictwa muzycznego
I stopnia, a od 1959 r. także do szkół muzycznych II stopnia przyniosło zapotrzebowanie na wartościową
literaturę na ten instrument. W latach 1952–1953 wydawnictwo „Czytelnik” opublikowało trzy zeszyty Utwo-
rów pedagogicznych, zawierających krótkie kompozycje napisane przez członków Związku Kompozytorów
Polskich, wydane pod redakcją Stanisława Galasa57.

Za pierwszy utwór o charakterze koncertowym uważa się Sonatinę Czesława Grudzińskiego, skompo-
nowaną w 1955 roku z inicjatywy Stanisława Jadowskiego58. Pod koniec lat 50-tych współpracę z kompozy-
torami podjął Włodzimierz Lech Puchnowski, zamawiając oryginalne kompozycje na akordeon u Czesława
Grudzińskiego, Andrzeja Hundziaka, Jerzego Kolasińskiego, Adama Mitschy, Zdzisława Nowackiego, Fran-
ciszka Skołyszewskiego. Zostały one opublikowane w nowatorskim – pod względem ujęcia problematyki gry
– podręczniku Szkoła miechowania i artykulacji59, bądź jako oddzielne publikacje.

50 J. Pichura, Twórczość akordeonowa Edwarda Bogusławskiego, „Poradnik Muzyczny” nr 11–12/89.
51 Z. Koźlik, Środki wyrazu a problemy wykonawcze w twórczości akordeonowej Zbigniewa Bargiel-

skiego, manuskrypt.
52 J. Pater, Andrzej Krzanowski – próba fragmentarycznego przeglądu twórczości akordeonowej

w aspekcie języka muzycznego, Akademia Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa 1996.
53 V. Kostka, The Music of Krzysztof Olczak w: Musica Baltica – Konferenzbericht Greifswald–Gdańsk,

Academia Verlag, Sankt Augustin 1994.
54 J. Mądrawski, Twórczość kompozytorska Bogdana Dowlasza na akordeon, Akademia Muzyczna

im F. Chopina, Warszawa 2000.
55 K. Olczak, Skład instrumentalny akordeony–organy jako nowa forma kameralistyki akordeonowej,

Akademia Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa 1996.
56 Noty biograficzne większości wymienionych postaci zawiera Mały leksykon akordeonu Joachima

Pichury i Reginy Strokosz-Michalak, Wyższa Szkoła Pedagogiczna, Częstochowa 1995.
57 J. Pichura, Literatura akordeonowa. Rys historyczny do roku 1980, Wydawnictwa Akademii Muzycz-

nej im. K. Szymanowskiego, Katowice 1985.
58 op. cit. s.60
59 W. L. Puchnowski, Szkoła miechowania i artykulacji, PWM, Kraków 1961.
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W latach 60-tych dominują tradycyjne formy jak sonatina, suita, preludium; większość utworów pi-
sana jest na akordeon wyłącznie z basami standardowymi. Wyjątkiem jest Adagio z cyklu Trzy utwory
Bronisława Kazimierza Przybylskiego, w którym kompozytor umieszcza dwie wersje partii lewej ręki: prze-
znaczoną na akordeon z manuałem melodycznym oraz tradycyjny instrument. Rok powstania utworu – 1963 –
to znacząca data w rozwoju polskiej literatury akordeonowej, gdyż jest to początek akordeonowej twórczości
tego kompozytora, który jest jednym z najwierniejszych temu instrumentowi.

Pierwszym utworem napisanym na akordeon z manuałem melodycznym było Concertino Tadeusza
Natansona z 1966 r. Utwór powstał z inicjatywy duńskiego wirtuoza akordeonu – Mogensa Ellegaarda, nigdy
jednak nie był przez niego wykonany. Prawykonania dokonał Joachim Pichura z towarzyszeniem orkiestry
symfonicznej w Białymstoku w 1968 r.

Początek lat 70-tych przynosi debiut Andrzeja Krzanowskiego – punkt zwrotny w rozwoju polskiej litera-
tury na akordeon. Jego twórczość zdominowała całą dekadę, i to nie tylko w sensie ilościowym. Kompozytor
ten wprowadził zupełnie nowy język muzyczny, adekwatny do współczesnych trendów w muzyce polskiej.
Jego innowacje w zakresie brzmienia akordeonu stały się inspiracją dla wielu twórców, m.in. Andrzeja Do-
browolskiego (Muzyka na trzy akordeony, harmonijkę ustną i perkusję), Zygmunta Krauzego i Rafała
Augustyna, którzy wprowadzili akordeon w skład orkiestry symfonicznej. W latach 70-tych powstały też
pierwsze utwory Bogdana Dowlasza i Krzysztofa Olczaka, kompozytorów a zarazem koncertujących akorde-
onistów.

Dekada ta przyniosła również pierwsze prezentacje polskiej muzyki akordeonowej w ramach festiwalu
muzyki współczesnej „Warszawska Jesień”: Transpainting A. Krzanowskiego (1977), Muzyka na trzy
akordeony, harmonijkę ustną i perkusję Andrzeja Dobrowolskiego oraz Studium IV A. Krzanowskiego
(1979).

W roku 1980 swój pierwszy utwór akordeonowy – Traumvogel na akordeon i perkusję – komponuje
Zbigniew Bargielski. Było to wydarzenie symptomatyczne dla całej dekady. Dominuje w niej bowiem
muzyka kameralna tworzona przez kompozytorów, którzy nie mieli wcześniej kontaktu z akordeonem.
Pojawia się cała plejada nowych nazwisk (Edward Bogusławski, Krzysztof Baculewski, Wiesław Cienciała,
Henryk Derus, Magdalena Długosz, Sławomir Kaczorowski, Stanisław Moryto, Piotr Moss, Wojciech Nowak,
Bogdan Precz, Kazimierz Pyzik, Jacek Rabiński, Wiesław Rentowski, Edward Sielicki, Maria Szreder,
Krzysztof Szwajgier, Andrzej Tuchowski, Zbigniew Wiszniewski, Anna Zawadzka-Gołosz i inni). Obok
debiutujących w tamtym czasie młodych kompozytorów akordeonem zainteresowali się tak uznani twórcy jak
Edward Bogusławski, Piotr Moss, Bogusław Schaeffer, Zbigniew Wiszniewski czy wspomniany już Zbigniew
Bargielski. Przeniesienie na grunt muzyki akordeonowej ich języka muzycznego wzbogaciło katalog rozwiązań
fakturalnych i brzmieniowych możliwych do uzyskania na akordeonie, poszerzyło spektrum stylistyczne
repertuaru.

Lata 80-te przyniosły też ogromny przyrost literatury w porównaniu z poprzednimi dekadami60. Po
raz pierwszy zaobserwowanym zjawiskiem jest przewaga utworów kameralnych – 118 nad solowymi – 88.
Akordeon łączony jest z wieloma instrumentami w najróżniejsze konstelacje. Do najbardziej „niecodziennych”
zaliczyć można zestaw dwóch akordeonów i organów (Stanisław Moryto – Conductus, Krzysztof Olczak –
Intervals, Wiesław Rentowski – Por dia de anos, Zbigniew Wiszniewski – Trigonos)61, tuby i akordeonu
(K. Olczak– Belt the Bellow), kontrabasu i akordeonu (Wojciech Nowak – Duo), zespołu barokowych
instrumentów i akordeonu (Edward Sielicki – Micrologus), czy organów, syntezatora, perkusji, gitary
i akordeonu (Tadeusz Wielecki – Gesty duszy).

Muzyka akordeonowa zaczyna regularnie pojawiać się w programach festiwali muzyki współczesnej.
Oprócz wspomnianego Międzynarodowego Festiwalu Muzyki Współczesnej „Warszawska Jesień” są to m.in.:

– Festiwal Współczesnej Muzyki Organowej „Conversatorium” w Legnicy,
– Warszawskie Spotkania Muzyczne,
– Poznańska Wiosna Muzyczna,
– Laboratorium Współczesnej Muzyki Kameralnej w Starej Wsi,

60 Liczba utworów skomponowanych w trzech poprzednich dekadach wynosi 101; w latach 80-tych
powstało 227 utworów, w tym 118 kameralnych (E. Rosińska, Polska literatura akordeonowa 1955–1996,
Akademia Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa 1996).

61 W następnej dekadzie powstały na ten skład kolejne kompozycje – Pneumatofania Wojciecha Nowaka,
La fontaine de joie Jacka Rabińskiego oraz Translacja Władysława Słowińskiego.
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– Musica Moderna w Łodzi,
– Śląska Trybuna Kompozytorów w Katowicach,
– Międzynarodowe Forum Młodych Kompozytorów w Warszawie,
– Musica Polonica Nova we Wrocławiu,
– Dni Muzyki Karola Szymanowskiego w Zakopanem,
– Festiwal Współczesnej Twórczości dla Dzieci i Młodzieży DO-RE-MI w Łodzi,
– Śląskie Dni Muzyki Współczesnej w Katowicach,
– Festiwal „Jeunesses Musicales” w Częstochowie,
– Gdańskie Spotkania Młodych Kompozytorów,
– Młodzi Muzycy Młodemu Miastu w Stalowej Woli.

Kilka utworów jest owocem zamówień ze strony organizatorów tych imprez. Oprócz wspomnianych
już triów na dwa akordeony i organy napisanych dla festiwalu „Conversatorium” w Legnicy w 1987 r.,
w ten sposób powstały m.in. Sonet o Tatrach Lidii Zielińskiej, mający swe prawykonanie w czasie Dni
Karola Szymanowskiego w Zakopanem w 1985 r., Trio – hommage á Szymanowski Krzysztofa Olczaka –
zamówienie tego samego festiwalu w 1987 r., L’espace du dedans-Alarm II Grzegorza Burego oraz Dwa
pudy Lidii Zielińskiej, skomponowane dla wnętrz Ratusza Głównomiejskiego w Gdańsku z okazji Gdańskich
Spotkań Młodych Kompozytorów w 1989 r.

Na początku lat 90-tych w sposób nagły przerwana została droga twórcza Andrzeja Krzanowskiego62.
Przytaczam ten fakt, gdyż odegrał on rolę literaturotwórczą – powstało kilka utworów dedykownych jego
pamięci: Bronisław Kazimierz Przybylski – Non omnis na dwa akordeony i perkusję, Marcin Bortnowski –
Epitafium pamięci Andrzeja Krzanowskiego, Marian Gordiejuk – Tren.

Grono twórców interesujących się akordeonem powiększa się. Dołączają do niego młodzi kompozytorzy
debiutujący w tej dekadzie, m.in. Grażyna Paciorek, Katarzyna Stępniewska, Barbara Kaszuba, Marcin
Bortnowski, Przemysław Książek, Michał Moc, Szczepan Tesarowicz, Łukasz Woś, Maciej Zieliński oraz
twórcy średniego i starszego pokolenia jak Jerzy Bauer, Marian Gordiejuk, Mirosław Niziurski, Józef Rychlik,
Jacek Sajka, Marian Sawa, Władysław Słowiński.

Czynniki determinujące rozwój literatury muzycznej
Wśród czynników mających istotny wpływ na powstawanie nowych utworów w dobie obecnej, wyróżnić

należy co najmniej trzy:
– zamówienia od osób prywatnych, instytucji, festiwali itp.;
– osobowość wykonawcy, jego kunszt wykonawczy i muzyczna wrażliwość, będące inspiracją dla kom-

pozytora;
– konkursy kompozytorskie.

Wydaje się, iż drugi czynnik odegrał bardzo ważną rolę w rozwoju polskiej literatury akordeonowej.
Akordeon dla kompozytora nie grającego na tym instrumencie stanowi istną terra incognita. Fakt, iż aż tylu
kompozytorów zwróciło uwagę na możliwości sonorystyczne i wyrazowe akordeonu, zawdzięczamy grupie
wybitnych wykonawców.

Wykonawcy
Listę inspiratorów należy zacząć od działających w Polsce profesjonalnych kwintetów akordeonowych:

Warszawski Kwintet Akordeonowy założony w 1961 r. przez Włodzimierza Lecha Puchnowskiego, Śląski
Kwintet Akordeonowy, działający od 1976 r. pod kierownictwem Joachima Pichury oraz Poznański Kwintet
Akordeonowy założony przez Henryka Krzemińskiego. Ta forma muzykowania kameralnego dominowała
w latach 60-tych i 70-tych. Dla zespołu warszawskiego powstały utwory Andrzeja Hundziaka, Bronisława
Kazimierza Przybylskiego, Andrzeja Krzanowskiego i Edwarda Bogusławskiego. Z myślą o Śląskim Kwintecie
Akordeonowym komponowali swoje dzieła Józef Świder, Wincenty Hawel, Edward Bogusławski, Piotr
Warzecha, Wiesław Cienciała. Aleksander Robert Szeligowski jest autorem kompozycji wykonywanych przez
Poznański Kwintet Akordeonowy.

W latach 80-tych nastąpił bezprecedensowy rozkwit kameralistyki akordeonowej. W porównaniu
z 17 utworami skomponowanymi w poprzedniej dekadzie, liczba kompozycji wzrosła do 118, w tym 74

62 Zmarł na atak serca 1.10.1990 r. w wieku zaledwie 39 lat.
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na składy mieszane (akordeon + inne instrumenty, głos, taśma itp.)63. Wśród wykonawców tej muzyki
prym wiedzie Zbigniew Koźlik, który ma na swoim koncie prawie 70 prawykonań. Jego współpraca ze
Zbigniewem Bargielskim, Zbigniewem Wiszniewskim czy Stanisławem Moryto sprawiła, że zainteresowanie
akordeonem u tych twórców nie okazało się efemerydą, lecz w znaczący sposób wzbogaciło polską literaturę
akordeonową. Dla Koźlika pisali także kompozytorzy najmłodszego wówczas pokolenia, obecnie twórcy
o ustalonej renomie jak Lidia Zielińska, Tadeusz Wielecki, Wiesław Rentowski czy Edward Sielicki. Artysta
prezentował nowe dzieła na niemal wszystkich festiwalach muzyki współczesnej w Polsce, z festiwalem
„Warszawska Jesień” na czele, a także za granicą.

Janusz Pater, działający w prężnym środowisku krakowskim, członek Stowarzyszenia Artystycznego
Muzyka Centrum może poszczycić się równie spektakularną aktywnością w dziedzinie współpracy z kom-
pozytorami. W 1983 r. Krzysztof Szwajgier skomponował mini-operę Na bosaka na motywach Ferdydurke
Witolda Gombrowicza. W obsadzie instrumentalnej tej opery znalazł się klarnet, wiolonczela, akordeon
i perkusja. Skład wykonawczy tego utworu stał się inspiratorem nowych kompozycji: Canzona in F cis
Kazimierza Pyzika oraz Witraż II Anny Zawadzkiej-Gołosz. Wśród utworów skomponowanych dla Janusza
Patera wyróżnić należy Mitclan II na akordeon, taśmę i urządzenia elektroniczne Magdaleny Długosz, pre-
zentowany podczas festiwalu „Warszawska Jesień”. Jest to jeden z niewielu utworów w polskiej literaturze,
wprowadzający akordeon na grunt muzyki elektroakustycznej. W środowisku krakowskim powstało wię-
cej kompozycji akordeonowych z udziałem mediów elektronicznych (Barbara Buczek, Marek Chołoniewski,
Marcin Krzyżanowski, Bogusław Schaeffer, Janusz Pater).

Bardzo owocnie współpracuje z kompozytorami Jerzy Mądrawski. Powstały dla niego duże formy
koncertowe Andrzeja Tuchowskiego (Sonata), Mirosława Niziurskiego (Tryptyk barokowy na akordeon
i smyczki, Sonata), Jerzego Szczyrby (Rozrywkowy koncert na akordeon i orkiestrę) oraz utwory Łuka-
sza Wosia przeznaczone dla młodych wykonawców (Sonatina klasyczna, Mała suita). Jego najnowsza
inicjatywa to zamówienia utworów o charakterze pedagogicznym u M. Niziurskiego, J. Szczyrby, Ł. Wosia,
A. Tuchowskiego. K. Olczaka i Marcina Bortnowskiego do przygotowywanego podręcznika nauki gry na akor-
deonie. Są one finansowane przez Komitet Badań Naukowych z funduszy przeznaczonych na badania własne.

Działalność Tria Łódzkiego (Antoni Wierzbiński – flet, Jerzy Nalepka – gitara, Bogdan Dowlasz – akor-
deon) zaowocowała utworami skomponowanymi na ten skład przez Bronisława Kazimierza Przybylskiego,
Jerzego Bauera, Bogdana Dowlasza, Stanisława Moryto, Sławomira Kaczorowskiego. Dla Warszawskiego
Tria Akordeonowego działającego w składzie: Jerzy Łukasiewicz i Wiesław Strombek – akordeony, Hubert
Rutkowski – perkusja powstał utwór Stanisława Moryto A tre oraz duety akordeonowe Krzysztofa Baculew-
skiego i Zbigniewa Rudzińskiego. Pierwszym wykonawcą utworów Andrzeja Krzanowskiego (Studium IV,
Wiatr echo niesie po polanie – wersja B, Pejzaż sentymentalny, Taniec góralski), Andrzeja Dobrowol-
skiego (Muzyka na trzy akordeony, harmonijkę ustną i perkusję), Mariana Gordiejuka (Tren), Aleksandra
Roberta Szeligowskiego (Allegro) był Jerzy Kaszuba. Dla Teresy Adamowicz-Kaszuby powstała wersja Scen
biblijnych B. K. Przybylskiego, przeznaczona na sopran i akordeon oraz utwory dla młodych wykonawców
tworzone przez Krzysztofa Olczaka i Aleksandra Roberta Szeligowskiego64. Classical Accordion Duo jest
adresatem najnowszej kompozycji Jacka RabińskiegoJeux pour deux.

Zamówienia
Zamówienia u kompozytorów są obecnie jednym z najważniejszych czynników warunkujących rozwój

literatury muzycznej. Czynnik ten nie odegrał dotąd aż tak istotnej roli w stymulowaniu polskiej twórczości
akordeonowej. Oprócz zamówień ze strony organizatorów festiwali muzyki współczesnej65, kilka kompo-
zycji powstało przy okazji konkursów akordeonowych. W 1980 r. Stowarzyszenie Akordeonistów Polskich
zamówiło u Bronisława Kazimierza Przybylskiego Scherzino i Ostinato, a u Krzysztofa Olczaka Sonatinę
nr 1 – utwory obowiązkowe na IV Ogólnopolskim Konkursie Akordeonowym w Międzyrzeczu. Dwie inne
kompozycje są efektem zamówień Białostockiego Towarzystwa Muzycznego: Concerto classico Bronisława
Kazimierza Przybylskiego oraz Continuo II Edwarda Bogusławskiego. Stowarzyszenie Akordeonistów Pol-

63 E. Rosińska, Polska literatura akordeonowa 1955–1996, Akademia Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa
1996.

64 Por. rozdz. Literatura dla młodych wykonawców.
65 Por. punkt Przegląd polskiej twórczości akordeonowej.
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skich przyczyniło się do powstania kilku innych utworów B. K. Przybylskiego. Są wśród nich Asteroidy na
kwintet akordeonowy oraz dwie kompozycje solowe: Rondino i Arabeska.

Znacznie dłuższa jest lista zamówień zagranicznych. Confederation Internationale des Accordeonistes
(CIA) zamówiło u Edwarda Bogusławskiego Capriccioso, a u Bronisława Kazimierza Przybylskiego Concer-
tino – utwory obowiązkowe w 1. etapie oraz finale Międzynarodowego Konkursu Akordeonowego „Coupe
Mondiale” w Białymstoku w 1986 r. Deutscher Akkordeonlehrerverband (DALV) złożył dwa zamówienia
u B. K. Przybylskiego. Dotyczyły one utworów kameralnych: Burleske dla uczestników konkursu „Jugend
musiziert” oraz Trio na skrzypce, wiolonczelę i akordeon. Ten sam kompozytor uzyskał także zamówienia od
organizatorów Międzynarodowego Konkursu Akordeonowego w Klingenthal. Ich owocem są Rondinella na
dwa akordeony i Scherzo na flet i akordeon. Bernard van Beurden – kierownik artystyczny holenderskiego
zespołu akordeonowego „Ensemble d’Accord” zamówił dwa utwory u Edwarda Bogusławskiego: Polskie
melodie ludowe na chór mieszany, akordeony i perkusję oraz Musica per Ensemble d’Accord na 10 akor-
deonów. Fińskie Stowarzyszenie Nauczycieli Akordeonu (Harmonikansoiton Opettajat ry.) – organizator
konkursu akordeonowego dla młodych wykonawców w 1993 r. – przyczyniło się do powstania Suity dzie-
cięcej nr 3 Krzysztofa Olczaka. Ten sam kompozytor uzyskał w 1990 r. zamówienie od American Waterways
Wind Orchestra – efektem jest jeden z bardziej niecodziennych, pod względem składu wykonawczego, kon-
certów – Concerto grosso na puzon basowy, tubę, perkusję, akordeon i zespół instrumentów dętych. Rok
wcześniej w czasie festiwalu „Zeitfluss” w Salzburgu, swoje prawykonania miały utwory Barbary Buczek
(Les sons esotériques), Marka Chołoniewskiego (Follow Salzach) i Bogusława Schaeffera (TWO). Są one
owocem zamówień od organizatorów festiwalu. Władze samorządowe Kościerzyny i Starogardu Gdańskiego
zamówiły u Krzysztofa Olczaka utwory uświetniające rocznice uzyskania praw miejskich. Na 600-lecie Ko-
ścierzyny powstała Intrada kościerska na trzy akordeony, na 800-lecie Starogardu – Kantata starogardzka
na sopran, tenor, chór i orkiestrę kameralną (z udziałem akordeonu).

Konkursy kompozytorskie
Konkursy na kompozycje akordeonowe są jednym z ważniejszych stymulatorów rozwoju polskiej lite-

ratury akordeonowej. Jedyny jak dotąd Ogólnopolski Konkurs Kompozycji Akordeonowych w Rzeszowie
w 1985 r. przyniósł plon w postaci 20 nowych utworów solowych66. Na konkurs kompozytorski w Digne-les-
-Bains powstały nagrodzone tam utwory Andrzeja Krzanowskiego: Wiatr echo niesie po polanie – I nagroda
w 1981 r. oraz Ponad tęczą – I nagroda w 1987 r.67 Kilkakrotnym laureatem konkursu „Premio Citta di Castel-
fidardo” został Krzysztof Olczak – w 1985 r. otrzymał I nagrodę za Fantasmagorie i II nagrodę za Berceuse,
zaś w 1988 r. II nagrodą uhonorowano jego utwór Intervals i wyróżniono [Olczak, KrzysztofMaestoso mesto
– postludium. Ten sam konkurs przyniósł laury także Bogdanowi Dowlaszowi – I nagrodę za Palindrom
w 1986 r. Laureatem konkursu „Premio di Composizione per Letteratura Pedagogica CEMEX” w Castelfi-
dardo w 1995 r. zostali: Edward Bogusławski – I nagroda za Etiudy oraz Bronisław Kazimierz Przybylski
za Maskerade. Ostatni sukces polskiego kompozytora to pierwsza nagroda dla Andrzeja Tuchowskiego za
Lucis ante terminum na akordeon solo w 2001 r.

Przy tej okazji warto wspomnieć o kilku utworach – laureatach innych konkursów kompozytorskich.
W 1980 r. III nagrodę na Konkursie im. Artura Malawskiego uzyskał Andrzej Krzanowski za Alkagran.
Coroczny Konkurs Młodych Związku Kompozytorów Polskich także przyniósł kilka nagród utworom
z akordeonem: 1988 r. – I nagroda dla Wiesława Rentowskiego za Wayang, II nagroda dla Anny Zawadzkiej-
-Gołosz za Witraż II, 1989 r. – wyróżnienie dla Marii Szreder za Aleję sfinksów, 1997 r. – II nagroda dla
Marcina Bortnowskiego za Music for.... W 1995 r. na prestiżowej Międzynarodowej Trybunie Kompozytorów
wyróżniono kompozycję Zbigniewa Bargielskiego Trigonalia – koncert potrójny na gitarę, akordeon, perkusję
i orkiestrę kameralną.

Utwory obowiązkowe w programach konkursów wykonawczych
Jedną z metod propagowania oryginalnego repertuaru wśród adeptów akordeonu było takie układanie

66 Nagrodzono wówczas m.in. Krzysztofa Olczaka za Dzëk, Andrzeja Krzanowskiego za Trzy etiudy oraz
Grażynę i Andrzeja Krzanowskich za Fantazję w czterech częściach.

67 Konkurs ten rozpisywany jest na utwór kameralny z udziałem akordeonu, każdego roku dla innej obsady
wykonawczej.
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regulaminu konkursów ogólnopolskich oraz międzynarodowych – odbywających się w naszym kraju, aby
w ich programie znalazły się nowe dzieła polskich kompozytorów. Były to niejednokrotnie utwory zamawiane
przez organizatorów konkursu, a zatem imprezy te nie tylko popularyzowały najnowszą twórczość, lecz także
przyczyniały się do rozwoju literatury akordeonowej.

Poniższe zestawienie, opracowane na podstawie pracy W. L. Puchnowskiego i A. J. Kuwaczki68, zawiera
utwory obligatoryjne kolejnych konkursów. Kompozycje podane są tylko jeden raz – przy okazji pierwszej
prezentacji.
I Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy w Łodzi – 1964 r.

– Czesław Grudziński – Sonatina.
II Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy w Białymstoku – 1971 r.

– Tadeusz Natanson – Preludium, gawot i fuga
– Bronisław Kazimierz Przybylski – Trzy utwory, „Na łące”
– Czesław Grudziński – Fantazja.

III Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy w Białymstoku – 1975 r.
– Czesław Grudziński – Preludia
– Bronisław Kazimierz Przybylski – La follia, Scherzo concertante, Concerto polacco.

Międzynarodowy Konkurs Akordeonowy „Coupe Mondiale” w Łodzi – 1978 r.
– Andrzej Krzanowski – Sonata.

IV Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy w Międzyrzeczu – 1981 r.
– Andrzej Krzanowski – Sonatina
– Krzysztof Olczak – Sonatina nr 1
– Bronisław Kazimierz Przybylski – Scherzino, Ostinato.

VII Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy w Międzyrzeczu – 1986 r.
– Bogdan Dowlasz – Scherzino, Cztery rytmy folklorystyczne.
– Krzysztof Olczak – Sonatina nr 2

Międzynarodowy Konkurs Akordeonowy „Coupe Mondiale” w Białymstoku – 1986 r.
– Edward Bogusławski – Capriccioso
– Bronisław Kazimierz Przybylski – Concertino na akordeon i 12 instrumentów.

VIII Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy w Białymstoku – 1989 r.
– Edward Bogusławski – Continuo II, Concerto na akordeon, smyczki i perkusję.

IX Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy w Mławie – 1989 r.
– Krzysztof Olczak – Rząpielnik czyli szkicownik z Pomorza.

XIV Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy w Katowicach – 1993 r.
– Krzysztof Olczak – Koncert na akordeon i orkiestrę
– Bronisław Kazimierz Przybylski – Concerto classico.

XV Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy w Chełmie – 1994 r.
– Marcin Bortnowski – Epitafium pamięci Andrzeja Krzanowskiego.

VII Regionalny Konkurs Akordeonowy w Piotrkowie Trybunalskim – 1996 r.
– Bogdan Dowlasz – Ballada, Sonoris.

XIX Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy we Wrocławiu – 1998 r.
– Maciej Zieliński – Sonata
– Bogdan Dowlasz – Koncert na akordeon i małą orkiestrę.

XX Ogólnopolski Konkurs Akordeonowy w Bydgoszczy – 2001 r.
– Marian Gordiejuk – Tren pamięci Andrzeja Krzanowskiego
– Józef Świder – Suita na akordeon i smyczki

Tendencje stylistyczne
Do czasu debiutu Andrzeja Krzanowskiego dominował tradycyjny warsztat kompozytorski – rozszerzona

tonalność, klasyczne formy, opieranie się na dość ograniczonych możliwościach akordeonu standardowego.

68 W. L. Puchnowski, A. J. Kuwaczka, Ogólnopolskie i międzynarodowe konkursy akordeonowe
w latach 1955–1994, Akademia Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa 1994.
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Gwałtowny zwrot w stylistyce muzyki akordeonowej dokonany przez Krzanowskiego „ośmielił” innych twór-
ców do odważnego penetrowania możliwości tkwiących w instrumencie. Czynnikiem ułatwiającym to zadanie
było z pewnością nowe pokolenie wykonawców – absolwentów wyższych szkół muzycznych, w wyniku wpro-
wadzenia specjalności akordeon do szkolnictwa stopnia akademickiego69. Ich znajomość światowej literatury
akordeonowej, chęć do współpracy z kompozytorami a także upowszechnienie instrumentu koncertowego
(z manuałem melodycznym) stworzyło podatny grunt dla rozwoju rodzimej twórczości.

Niniejszy rozdział sygnalizuje jedynie najbardziej typowe zjawiska na gruncie polskiej literatury akordeo-
nowej. Pewnym jego uzupełnieniem jest ta część pracy, która zawiera charakterystykę twórczości wybranych
kompozytorów.

Sonoryzm
Akordeon jako „debiutujący” w nowej muzyce instrument stał się nie wyeksploatowanym jeszcze me-

dium dla wielu twórców, którzy w swoim warsztacie kompozytorskim na plan pierwszy wysuwają wartości
czysto brzmieniowe70. Początki poszukiwań i eksperymentów z barwą należą jednak do kompozytorów –
akordeonistów, a w pierwszej kolejności Andrzeja Krzanowskiego, który od pierwszych utworów zapropo-
nował zupełnie nową fakturę. Dążeniem kompozytora wydaje się być „odrealnienie” brzmienia akordeonu,
kategoryczne odcięcie się od tradycji. Efekt ten osiąga przez zastosowanie różnych odmian wibrata, rozmigo-
tane tremola akordów71, zmiany regestrów w trakcie trwania dźwięku, wykorzystywanie skrajnych rejestrów
instrumentu, glissanda klasterowe.

Nie mniej odkrywczy w dziedzinie poszukiwań brzmieniowych okazał się Krzysztof Olczak, który
w utworze Fantasmagorie zastosował nowy sposób artykulacji tzw. impulsy oraz cały wachlarz dźwię-
ków o charakterze perkusyjnym (np. uderzanie w miech, obudowę instrumentu, regestry, szum powietrza
z miecha), będących próbą poszerzenia spektrum dźwiękowego instrumentu. Należy podkreślić, że zastoso-
wane środki układają się w precyzyjnie zakomponowane trzy obrazy muzyczne, a czynnikiem spajającym
je, jest jednostajny puls ósemkowy (impulsy, przechodzące pod koniec utworu w dźwięki o charakterze
perkusyjnym).

Sonoryzm w „laboratoryjnie” czystej postaci reprezentuje na gruncie polskiej muzyki akordeonowej
Wojciech Nowak, autor m.in. takich kompozycji jak UFO na akordeon solo, Duo na akordeon i kontrabas
czy Trio na saksofon altowy, akordeon i fortepian. W jego muzyce zanika czynnik melodyczny i harmoniczny,
a tzw. czysta brzmieniowość oparta na nowym materiale (nietradycyjne sposoby wydobycia dźwięku,
rodzaj faktury) staje się czynnikiem regulującym wszystkie procesy dźwiękowe i aspekty dzieła muzycznego.
Kompozytor ten unika wszelkich kompromisów z tradycją, a jego niezwykle oryginalna twórczość pokazuje
dobitnie, jak nie wyeksploatowanym źródłem brzmień jest akordeon. Niebanalne zestawienia z innymi
instrumentami i szukanie pokrewnych walorów dźwiękowych stworzyło nowe perspektywy dla tego nurtu
twórczości akordeonowej72.

Podobnie traktuje akordeon Zbigniew Koźlik w Variants 1–6 czy Wiesława Czarnecka w Music A.
Niezwykle efektowną i „wirtuozowską” próbą ekspoloatowania sonorystyki akordeonu okazała się Cadenza
Wiesława Cienciały.

Nurt poszukiwań sonorystycznych obecny jest u wielu twórców, dominując szczególnie w latach 80-tych.
W obecnej dekadzie obserwujemy wycofywanie się z bardziej radykalnych rozwiązań na rzecz odniesień do
tradycji. Do łask powraca melodyka, piękno dźwięku, współbrzmienia, frazy. Nadszedł czas syntezy tradycji
z wykształconymi niedawno środkami technicznymi.

69 Pierwsza klasa akordeonu powstała w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Warszawie w 1964 r.
Z czasem wprowadzono studia w tej specjalności do wszystkich uczelni muzycznych kraju.

70 Analogia z perkusją – jej olbrzmymie i do tej pory w niewielkim stopniu wykorzystywane możliwo-
ści kolorystyczne przyczyniły się do niezwykłej kariery, jaką zrobiła ta grupa instrumentów w muzyce
współczesnej.

71 W partii lewej ręki kompozytor wykorzystuje pewną właściwość akordeonu, która umożliwia uzyskanie
akordu durowego, molowego, setymowego lub zmniejszonego przez naciśnięcie tylko jednego guzika na
tastaturze basowej.

72 Oryginalność twórczości Nowaka znalazła uznanie u wykonawców zagranicznych, m. in. na prestiżowych
koncertach prezentowali jego utwory Georg Schulz i Helka Kymäläinen.
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Aleatoryzm
Założona przypadkowość działań artystycznych, będąca istotą aleatoryzmu, występuje w wielu utworach

akordeonowych różnych twórców. Najczęstszym rodzajem aleatoryzmu jest aleatoryzm rytmiki. Stosuje go
w większości swoich utworów Zbigniew Bargielski, zarówno w układach horyzontalnych jak i wertykalnych,
„reżyserując” elementem przypadku w następujący sposób:

Rozmaitą postać przybiera w jego muzyce pauza – notowana za pomocą ukośnych kresek (pojedyncza,
podwójna lub potrójna) lub jako odstęp pomiędzy grupami nut.

U Bargielskiego spotykamy również aleatoryzm dotyczący materiału dźwiękowego:
Powyższe oznaczenia stosuje często w połączeniu z klasterami.
Przykłady aleatoryzmu występują także we wszystkich utworach Stanisława Moryto. Obok odmiany

aleatoryzmu kontrolowanego, użytego w podobny sposób jak w muzyce Bargielskiego, w solowej miniaturze
E-la spotykamy kilka nowych oznaczeń pauz, które urozmaicają dość jednostajny przebieg rytmiczny utworu.

Krzysztof Olczak w utworze Intervals obok aleatoryzmu rytmiki zastosował aleatoryzm dotyczący
wysokości dźwięków – notację aproksymatywną.

Inne przykłady aleatoryzmu rytmiki w jego twórczości to regulacja czasu w sekundach – Fantasma-
gorie, progresywne zmiany wartości rytmicznych – Manualiter, motywy repetycyjne imitujące nadawanie
sygnałów alfabetem Morse’a – Anioły ciemności.

W utworach kameralnych Edwarda Bogusławskiego w niektórych fragmentach zanika synchronizacja
wertykalna poszczególnych partii instrumentalnych. Podobny zabieg stosuje Bronisław Kazimierz Przybylski
w kompozycji Asteroidy.

Andrzej Krzanowski nie pozostawia wykonawcy zbyt dużo swobody w kształtowaniu rytmiki, którą
notuje w taktach. Pewną dowolność rytmiczną można zastosować w odcinkach oznaczonych ∼. Inne
przykłady rytmicznego aleatoryzmu to:

Jednym z nielicznych twórców stosujących aleatoryzm formy (jego wariant montażowy) jest Bronisław
Kazimierz Przybylski (Play 1–5, Double Play, Nord–West. W tym rodzaju aleatoryzmu przypadek decyduje
tu o makroformie. Każda z części utworu składa się z segmentów, których ułożenie w całość pozostawione
jest wykonawcy.

Stylizacje
Być może na przekór powszechnemu kojarzeniu akordeonu z muzyką ludową nurt folklorystyczny –

w muzyce polskiej XX wieku obecny od czasów Szymanowskiego i kontynuowany po II wojnie światowej
– w literaturze akordeonowej jest nielicznie reprezentowany. Opracowaniami ludowego oryginału tak, że
stanowi on osnowę melodyczną utworu są utwory Adama Mitschy – Suita, Obrazki śląskie czy bardziej
nowatorski pod względem opracowania harmonicznego i fakturalnego Taniec Andrzeja Krzanowskiego.
W utworze tym, pomimo silnej chromatyzacji i rytmizacji melodii, temat „W murowanej piwnicy” jest
bardzo czytelny dla słuchacza. Podobny typ podejścia do ludowego materiału stanowią utwory Zbigniewa
Bargielskiego – Trzy polskie suity oraz Suita tańców i pieśni.

Przykładów stylizacji muzyki ludowej dostarcza twórczość Bogdana Dowlasza – Cztery rytmy folk-
lorystyczne, Bronisława Kazimierza Przybylskiego – Concerto polacco na akordeon i orkiestrę, Cztery
nokturny kurpiowskie na kwintet akordeonowy, Edwarda Bogusławskiego – Polskie melodie ludowe na
chór, akordeony i perkusję, Mirosława Niziurskiego – Serenada na akordeon i smyczki („oberkowa” część
czwarta).

Więcej przykładów wykorzystania folkloru znaleźć można w dorobku kompozytorskim Krzysztofa Ol-
czaka. Są tu proste opracowania oryginalnych melodii ludowych (Nasza nënka, Szewc), w których śledzenie
oryginału nie nastręcza żadnych problemów; stylizacje tańców (Sonatina nr 1, Taniec); opracowania, które
wykorzystując możliwości sonorystyczne akordeonu podkreślają warstwę programową oryginału (Kôwôl);
rozbudowane formy daleko odchodzące od okresowej budowy ludowego cytatu (Dzëk, Naspik, Pozymk);
utwory zawierające ludowe cytaty wtopione w całość (Intrada kościerska), utwór oparty na skali góralskiej
(Trio – hommage á Szymanowski na skrzypce, gitarę i akordeon.

Sonet o Tatrach na skrzypce, trąbkę, puzon, akordeon i dzwonki owcze (1985) Lidii Zielińskiej
reprezentuje bardzo wyrafinowane podejście do folkloru. Kompozytorka osiągnęła specyficzną atmosferę
muzyki góralskiej bez uciekania sią do stylizacji czy cytowania.
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Nawiązania do dawnych epok w przypadku instrumentu o tak niedługiej historii jak akordeon są być
może zbyt ryzykowanym zabiegiem, stąd niewielka liczba utworów o charakterze archizującym w katalogu
polskiej twórczości akordeonowej. Do barokowych form nawiązuje Tadeusz Natanson w Praeludium,
Gavotte und Fuge i Mirosław Niziurski w Tryptyku barokowym na akordeon i smyczki. Rodzajem
klasycyzującego pastiszu inspirowanego tematem Haendla są Grazer Variationen na 12 akordeonów oraz
Aria z kupletem na duet akordeonowy Zbigniewa Bargielskiego.

Klasyczne wzorce formalne spotykamy u Czesława Grudzińskiego (Sonatina), Bronisława Kazimierza
Przybylskiego (Trzy sonatiny, Concerto classico na akordeon i orkiestrę), Krzysztofa Olczaka (Sonatina
nr 2), Aleksandra Roberta Szeligowskiego (Koncert dziecięcy w starym stylu na akordeon i smyczki),
Mirosława Niziurskiego (Sonata).

Do zasady konstrukcyjnej średniowiecznych konduktów odwołuje się Stanisław Moryto w utworze
Conductus na organy i dwa akordeony, stosując równoległe prowadzenie struktur dźwiękowych, akordów,
klasterów oraz kontrapunkt nota contra notam.

Bogdan Precz – kompozytor, a zarazem wykonawca i twórca muzyki jazzowej dokonał interesującej
fuzji elementów rytmiki i harmoniki o prowieniencji jazzowej w swojej bogatej i różnorodnej twórczości
akordeonowej (utwory solowe, kameralne, koncert akordeonowy, muzyka dla młodych wykonawców).
Nawiązania do jazzu znajdujemy także w twórczości Bogdana Dowlasza – Ballada, Dialogus Musarum
czy Zbigniewa Kalemby – Etiudy jazzujące.

Jednym z twórców otwarcie „flirtujących” z tradycją jest Jacek Rabiński, który określa swój język
muzyczny jako absolutną tonalność. Za wyjątkiem pierwszego utworu – Il vento sferza na akordeon
i gitarę, który zawiera fragmenty o charakterze sonorystycznym, jego pozostałe kompozycje rygorystycznie
wykorzystują tylko dźwięki wybranych skal.

Krótka charakterystyka twórczości wybranych kompozytorów
Twórczość akordeonowa kompozytorów, których sylwetki zawarte są w tej części pracy nie jest mar-

ginesem ich zainteresowań twórczych. O jej wadze świadczy funkcjonowanie w repertuarze akordeonistów
nie tylko w naszym kraju, publikacje, rejestracje płytowe.

Zbigniew Bargielski
Twórca stosuje w większości utworów akordeonowych system centrowy (czy inaczej system struktur

centrowych), opracowaną przez siebie metodę komponowania, stosowaną od początku lat 70-tych. Jak ob-
jaśnia sam kompozytor, polega ona na wyodrębnieniu dominujących dźwięków, które funkcjonują jako
centra dla poszczególnych segmentów formy. Są one wydobywane na pierwszy plan poprzez częste re-
petycje, podczas gdy inne dźwięki, bardziej neutralne, tworzą strukturalne tło. Dominację dźwięków
„centralnych” podkreśla także wprowadzenie ich do wybranych interwałów i akordów oraz specjalna
instrumentacja73.

Typowa faktura jego dzieł to dość krótkie struktury kilku nut przedzielone pauzą, których wzajemne
stosunki zarówno w ujęciu wertykalnym jak i horyzontalnym regulowane są za pomocą aleatoryzmu
kontrolowanego. Niezwykle bogata jest paleta akordeonowych środków technicznych, co zdumiewa tym
bardziej, że Bargielski zetknął się z akordeonem dopiero przy pisaniu pierwszej kompozycji w 1980 r. Na
przykład tremolando może mieć charakter improwizacyjny (Versunkene Flamme), bądź akordeonista musi
dostosować jego charakter i agogikę do towarzyszących instrumentów (Traumvogel, Schwarzer Spiegel),
czy też w momencie kulminacyjnym wykonywać je możliwie najszybciej (Gemalte Wolken); operowanie
klasterem może mieć charakter improwizacyjny (Gemalte Wolken) lub metrorytmiczny (Gespräch mit
einem Schatten); wibrato może służyć do wytworzenia kontemplacyjnego nastroju (Traumvogel) bądź do
budowania kulminacji przez zwiększanie jego intensywności, dynamiki i agogiki (Schwarzer Spiegel)74.

Na jego bogatą twórczość akordeonową składają się dzieła kameralne – 11 utworów na różnorodne
składy, solowe (Gemalte Wolken, Kaleidoskop), koncert potrójny Trigonalia na gitarę, akordeon, perku-

73 Z autorskiego komentarza do Trigonalii w księdze programowej „Warszawskiej Jesieni ’98.
74 Z. Koźlik, Środki wyrazu a problemy wykonawcze w twórczości akordeonowej Zbigniewa Bargiel-

skiego, manuskrypt.
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sję i orkiestrę kameralną, literatura pisana z myślą o młodych wykonawcach (utwory solowe i kameralne),
kompozycje orkiestrowe wykorzystujące akordeon jako instrument orkiestrowy (Im Niemansland, Cha-ord).

Edward Bogusławski
Należy do tych twórców, którzy zetknęli się z akordeonem mając już ukształtowany własny język

muzyczny. Jego przeniesienie na grunt muzyki akordeonowej dało w efekcie nowy typ faktury. Cechuje ją
przejrzystość, operowanie krótkimi motywami, równouprawnienie manuału dyskantowego i melodycznego
instrumentu. Oszczędne dozowanie materiału, bogactwo odcieni dynamicznych świadczą o kapitalnym
wyczuciu możliwości akordeonu. Forma u Bogusławskiego jest zawsze precyzyjnie zaplanowana, występujące
elementy aleatoryzmu dotyczą przebiegów czasowych.

Jego muzyka stawia przed wykonawcą wymagania najwyższej próby. Kompozytor unikając inspiracji
wynikającej bezpośrednio ze specyfiki instrumentu, nie skrępowany gotowymi wzorcami faktury, tworzy
muzykę do której wykonawca musi znaleźć najpierw odpowiedni klucz. Także aspekt czysto techniczny –
szybkie przebiegi w partii lewej ręki, pełen zakres dynamiki we wszystkich rejestrach sprawia, że po utwory
Bogusławskiego mogą sięgać jedynie wytrawni wirtuozi.

Twórczość akordeonowa Bogusławskiego obejmuje utwory solowe, kameralne, Concerto na akordeon,
smyczki i perkusję, utwory wokalno–instrumentalne, pedagogiczne.

Bogdan Dowlasz
Należy do dość licznej w naszym kraju grupy kompozytorów– akordeonistów, w twórczości których,

akordeon jest pierwszoplanowym środkiem wypowiedzi twórczej. Jerzy Mądrawski słusznie podkreśla
wagę faktu odbycia studiów kompozytorskich w Niemczech, co zauważalne jest ...w przejęciu elementów
charakterystycznych dla wielkiej tradycji muzyki niemieckiej75. Twórczość Dowlasza charakteryzuje
logiczny rozwój formy, sprawność warsztatowa, integralność strukturalna, częste operowanie środkami
polifonicznymi. Nie brak w niej nawiązań do zdobyczy awangardy: efekty sonorystyczne – Ballada, Sonoris;
elementy techniki aleatorycznej – Dialogus Musarum, Ab hoc et ab hac.

Na szczególne wyróżnienie zasługuje twórczość dla młodych wykonawców. Pewnym miernikiem jej
popularności są programy konkursów akordeonowych o zasięgu regionalnym, ogólnopolskim czy nawet
międzynarodowym. Nawet ich pobieżna analiza unaocznia, że utwory Bogdana Dowlasza wykonywane są
bardzo często. Przyczyna tego sukcesu to niewątpliwie umiejęte „dawkowanie” współczesnych środków
wykonawczych, interesująca i czytelna dla dziecka warstwa programowa (np. Tańce robotów, Zabawy
dziecięce, Wariacje na temat piosenek dziecięcych), czynnik wirtuozowski.

Kompozytor ma swoim dorobku także duże formy koncertowe – Palindrom na dwa akordeony,
Postscriptum na akordeon solo czy Koncert na akordeon i małą orkiestrę, które cieszą się nie mniejszym
uznaniem u wykonawców.

Andrzej Krzanowski
Przerwana w sposób nagły droga twórcza Andrzeja Krzanowskiego jest już niestety zamkniętym

rozdziałem polskiej literatury muzycznej. Jego nowatorskie traktowanie akordeonu (kompozytor ten jako
pierwszy zastosował takie techniki wykonawcze jak wibrato, nierytmizowane tremolando, nieregularne
tremolo akordów, przedęcie dźwięku), łączenie z innymi instrumentami przyczyniło się do zmiany percepcji
tego instrumentu w środowisku kompozytorskim i włączyło go w życie muzyczne naszego kraju.

Krzanowski – rewolucjonista w zakresie akordeonowych środków wyrazu – chętnie nawiązywał do
muzyki dawych epok sięgając po takie formy jak preludium, kanon, fuga, chorał, toccata czy sonata; czę-
sto stosował polifoniczne techniki kompozytorskie; w kunsztowny sposób wplatał cytaty muzyki baroku
czy klasycyzmu (Fuga g-moll BWV 558 J. S. Bacha i Sonata op. 14 nr 1 L. van Beethovena w tekście
Audycji IV). Jego muzykę cechuje niemal romantyczna emocjonalność. Zewnętrzne założenia oraz użyte
z wielką precyzją środki podporządkowane są bardzo osobistej, lirycznej w swym charakterze wypowie-
dzi.

75 J. Mądrawski, Literatura pedagogiczna i koncertowa w twórczości Bogdana Dowlasza, Wyższa
Szkoła Pedagogiczna, Kielce 1998.
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Komponował utwory solowe, sam będąc ich znakomitym wykonawcą, na zespoły akordeonowe (duet,
tercet, a zwłaszcza kwintet akordeonowy) oraz składy mieszane, łącząc brzmienie akordeonu z innymi
instrumentami: Wiatr echo niesie po polanie na akordeon i klawesyn, Reminiscenza na akordeon,
skrzypce, klarnet i wiolonczelę, Trifle na akordeon i klarnet basowy, Impresje lata na flet, klarnet i akordeon,
Ponad tęczą na altówkę, wibrafon i akordeon, Relief VII na akordeon i perkusję.

Akordeon jest także obecny w cyklach kompozycji – Audycje, Studia, Reliefy – przeznaczonych na
różne składy instrumentalne (m.in. akordeon i orkiestra – Studium I, akordeon basowy solo – Relief VI,
akordeon, 4 talerze, syrena, recytator, 2 taśmy – Audycja IV).

Krzysztof Olczak
Perfekcyjna znajomość możliwości instrumentów oraz precyzyjnie zaplanowana forma to najbardziej

charakterystyczne cechy twórczości Krzysztofa Olczaka. Jest on zarazem koncertującym akordeonistą,
m.in. pierwszym wykonawcą wielu dzieł kameralnych polskich kompozytorów. Penetracją sonorystyki akor-
deonu były pierwsze utwory solowe – Fantasmagorie (impulsy, bogata paleta efektów perkusyjnych) i Ma-
nualiter (wszechstronne wykorzystanie manuału dyskantowego i melodycznego instrumentu). Kompozytor
zwrócił się potem w stronę kameralistyki, udanie łącząc akordeon z organami (Intervals na organy i dwa
akordeony), tubą (Belt the bellow), głosem ludzkim (Kantata na sopran i dwa akordeony), skrzypcami
i gitarą (Trio – hommage á Szymanowski). Ukoronowaniem jego twóczości akordeonowej jest jak dotąd
Koncert na akordeon i orkiestrę.

Różnorodny jest jego dorobek w zakresie twórczości dla młodych wykonawców – m.in. sonatiny, suity
dziecięce, Rząpielnik czyli szkicownik z Pomorza, Preludium i fuga, Maestoso mesto – postludium na
trzy akordeony. Utwory te znalazły swoje miejsce w repertuarze adeptów akordeonu nie tylko w naszym
kraju.

W ostatnich latach powstały utwory na składy homogeniczne – Intrada kościerska na trzy akordeony
oraz Anioły ciemności na cztery akordeony.

Cechą charakterystyczną faktury dzieł Olczaka jest wykorzystywanie w sposób nowatorski możliwości
manuału basowego i akordowego: budowanie wyrafinowanych struktur akordowych przy użyciu gotowych
akordów, łączenie manuału basowego z melodycznym w celu uzyskania dwóch planów w partii lewej ręki.
Pomysły te wynikają z dogłębnej znajomości możliwości tkwiących w instrumencie.

W ciągu ponad dwudziestu lat, jakie dzielą powstanie najnowszej kompozycji Anioły ciemności
od debiutanckich Fantasmagorii, język muzyczny kompozytora ewoluował: od dysonansowej harmoniki
z przewagą interwałów sekundy, trytonu czy septymy do bardziej eufonicznych brzmienień; aleatoryzm
jest coraz częściej wypierany przez tradycyjny zapis zjawisk metrorytmicznych. Elementy tradycji wtopione
w konstrukcję dźwiękową współistnieją z niedawno wykształconymi środkami wyrazu; nie wysuwają się na
plan pierwszy, ale też nie wywołują napięć.

Bronisław Kazimierz Przybylski
Jest twórcą wzbogacającym literaturę akordeonową od początków lat 60–tych do chwili obecnej,

bezapelacyjnym zwycięzcą statystycznego rankingu kompozytorów76. Jego bogata twórczość obejmuje
drobne utwory o charakterze pedagogicznym (Pory roku, Bajki, Katzenmusik) i wielkie formy koncertowe
(A. B. Sonata, Spring Sonata), dzieła nawiązujące do dawnych epok (La follia, Concerto classico)
i wykorzystujące w kształtowaniu formy aleatoryzm montażowy (Play 1–5), pisane na składy homogeniczne
(duet, kwintet akordeonowy) i łączące akordeon z innymi instrumentami (Metamorfozy na akordeon i kwartet
smyczkowy, Night Music na flet, gitarę i akordeon, Scherzo na flet i akordeon). Pomimo tej różnorodności jest
spoista stylistycznie, co trafnie ujmuje Bogdan Dowlasz: twórczość Przybylskiego jest charakterystyczna
dzięki swoistemu splątaniu przez niego materiału składającego się na treść utworu z elementami
formotwórczymi. Z jednej strony pulsacja, błyskotliwość, ruch, chromatyka, kontrastowość, swoboda
w traktowaniu tworzywa dźwiękowego i nowoczesność w jego organizowaniu, z drugiej – klasyczne,
często matematyczne prawie kształtowanie formy jako całości, z tendencją do zamykania jej w ramy

76 Por. rozdz. Trochę statystyki w: E. Rosińska, Polska literatura akordeonowa 1955–1996, Akademia
Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa 1996.
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suity, sonaty, ronda, wariacji77.

Składy instrumentalne w polskiej kameralistyce akordeonowej
Jednym z decydujących czynników wpływających na rozkwit twórczości kameralnej z udziałem akorde-

onu jest pewna cecha tego instrumentu, którą trafnie uchwycił Zbigniew Bargielski w rozmowie z wykonawcą
swoich utworów, Zbigniewem Koźlikiem. „Kilka lat temu Zbigniew Bargielski poprosił mnie o zdefinio-
wanie akordeonu jako instrumentu: z czym kojarzy się akordeon przeciętnemu odbiorcy muzyki
artystycznej? Funkcjonują obiegowe zakodowane pojęcia odnoszone do skrzypiec, które śpiewają, or-
gany przywodzą na myśl brzmienie spiżowe w kościele, na fortepianie można zagrać wszystko, choćby
na cztery ręce – również partyturę orkiestrową. A jaki jest akordeon? Niewyeksploatowany pokład
barw, jakby organy, instrument dęty; może śpiewać prawie jak skrzypce i w ogóle upodobnić się do
każdego instrumentu – zwłaszcza w kameralistyce może być wszystkim. Dużo określeń, ale brak jed-
nego sięgającego sedna. «Właśnie dlatego, że akordeon jest jak kameleon» – stwierdził Bargielski.78.
Umiejętność dopasowania się do każdego tła dźwiękowego sprawia, że akordeon łączony jest w różnorodne
składy instrumentalne.

Istnieje pokaźna grupa utworów zestawiająca organy i akordeon: tria na dwa akordeony i organy
Stanisława Moryto – Conductus, Wojciecha Nowaka – Pneumatofania, Krzysztofa Olczaka – Intervals,
Jacka Rabińskiego – La fontaine de joie, Wiesława Rentowskiego – Por dia de anos, Władysława
Słowińskiego – Translacja, Zbigniewa Wiszniewskiego – Trigonos; Trio na violę d’amore, akordeon i organy
Z. Wiszniewskiego, Suita na akordeon i organy Mariana Sawy, Gesty duszy na akordeon, gitarę, perkusję,
organy i syntezator Tadeusza Wieleckiego. Idea zestawienia akordeonu z organami, nota bene nowatorskiego
w skali światowej, narodziła się przy okazji festiwalu „Conversatorium” w Legnicy, imprezie poświęconej
współczesnej twórczości organowej. Połączenie w pierwszym momencie wydawać się mogło szokujące –
instrument o wielowiekowej tradycji związany nieodłącznie z kultem i „nuworysz” w gronie instrumentów
artystycznych, ale jego realizacja uświadomiła brzmieniowe pokrewieństwo.

Jeszcze bliższy brzmieniowo instrument zestawił z akordeonem Andrzej Dobrowolski w Muzyce na trzy
akordeony, harmonijkę ustną i perkusję.

Pierwszym z wielu utworów łączących akordeon z perkusją był Traumvogel Zbigniewa Bargielskiego,
mistrzowskie studium zespolenia brzmień tak różnych instrumentów. Podobna sztuka udała się Stanisławowi
Moryto w kompozycji A tre na dwa akordeony i perkusję. Zestawienie to spotykamy także w twórczości
Andrzeja Krzanowskiego – Relief VII na akordeon i dzwony rurowe, Marii Szreder – Aleja sfinksów na dwa
akordeony i perkusję (4 wykonawców), Bronisława Kazimierza Przybylskiego – Tre pezzi concertanti na
dwa akordeony i perkusję79, Nord–West z cyklu Winter Multiplay na akordeon i perkusję, Non omnis
na dwa akordeony i perkusję, Jolanty Markowskiej – Postludium na akordeon i perkusję (2 wykonawców),
Marcina Bortnowskiego – Fantazja na dwa akordeony i perkusję (2 wykonawców), Muzyka na lato na
akordeon i perkusję, Kazimierza Pyzika – Deferens na akordeon i perkusję.

Niektóre zestawienia instrumentalne jak trio złożone ze skrzypiec, wiolonczeli i akordeonu czy akordeon
i kwartet smyczkowy przywodzą na myśl klasyczne składy kameralistyczne – trio i kwintet fortepianowy.
Akordeon bywa przeciwstawiany grupie instrumentów smyczkowych, dialoguje z nimi, bądź też jak „dźwię-
kowy kameleon” wtapia się w ich brzmienie. Tria i kwintety o takim składzie występują w twórczości
Zbigniewa Bargielskiego – Versunkene Flamme, Abschiedsnacht, Bronisława Kazimierza Przybylskiego –
Trio, Scherzi-trio, Metamorphosen, Edwarda Bogusławskiego – Divertimento III, Józefa Świdra – Suita.

Skład instrumentalny akordeon i gitara zaistniał dzięki kompozycjom Zbigniewa Bargielskiego – Schwa-
rzer Spiegel, Zbigniewa Wiszniewskiego – Duo, Jacka Rabińskiego – „wietrzny” tryptyk: Il vento sferza,
Rosa dei venti, Vento in calma, Piotra Mossa – Regards eloignées.

77 B. Dowlasz, Akordeon w twórczości Bronisława Kazimierza Przybylskiego (1963–1988) w: Festiwal
Muzyki Akordeonowej w Katowicach – wybór referatów, Wydawnictwa Akademii Muzycznej im. K. Szy-
manowskiego, Katowice 1993.

78 Z. Koźlik, Środki wyrazu a problemy wykonawcze w twórczości akordeonowej Zbigniewa Bargiel-
skiego, manuskrypt.

79 Utwór napisany dla wybitnego duńskiego akordeonisty, Mogensa Ellegaarda.
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Dość bogata twórczość na flet, gitarę i akordeon zadzięcza swoje powstanie przede wszystkim „Triu
Łódzkiemu”. Na taki skład komponowali: Bronisław Kazimierz Przybylski – Night Music, Jerzy Bauer – Play
serious to make fun..., Sławomir Kaczorowski – Pezzo alla tango, Bogdan Dowlasz – Ab hoc et ab hac,
Stanisław Moryto – Tryglif.

W zestawieniach akordeonu z instrumentami dętymi dominuje skład flet i akordeon. Jedna z jego
najciekawszych realizacji brzmieniowych to utwór ...wieder zu Staub werden Bronisława Kazimierza
Przybylskiego. W każdej z jego trzech części flecista używa innego rodzaju instrumentu: od pikuliny
po flet altowy. Wśród innych zestawień królują instrumenty basowe: klarnet basowy – Trifle Andrzeja
Krzanowskiego, Demarches Piotra Mossa, puzon – Duo Zbigniewa Wiszniewskiego, tuba – Belt the bellow
Krzysztofa Olczaka. W większych składach akordeon pojawia się m.in. z dwoma klarnetami i dwoma
fagotami w tryptyku „tanecznym” Jacka Rabińskiego – Erschaffungstanz, Tanz des Lebens, Totentanz czy
z triem stroikowym – Quartettino Piotra Mossa.

Nie zabrakło akordeonu także w nurcie muzyki elektroakustycznej. Utwory z wykorzystaniem taśmy, live
electronic czy komputera komponowali: Andrzej Krzanowski – Audycja III–IV, Transpainting, Magdalena
Długosz – Mitclan II, Marek Chołoniewski – Like Breathing, Follow Salzach, Marcin Krzyżanowski – Finees
II, Barbara Buczek – Les sons esotériques, Janusz Pater – Action.

Ciekawych przykładów zestawień z głosem ludzkim dostarcza m.in. twórczość Zbigniewa Bargielskiego
– Garten der Leidenschaften na sopran, klarnet basowy/saksofon sopranowy, perkusję i akordeon,
Kurzbericht aus der Wienerwald na chór kameralny, trzy flety i akordeon, Krzysztofa Olczaka – Kantata
na sopran i dwa akordeony, Pozymk na mezzosopran, flet prosty, akordeon i recytatora, Piotra Mossa –
Form II na sopran klarnet basowy/saksofon sopranowy, perkusję i akordeon, Sławomira Kaczorowskiego –
Impressio na sopran i trzy akordeony.

Oprócz omówionych istnieje jeszcze wiele innych sporadycznych składów, od duetu do zestawu
kilkunastu wykonawców, wykorzystujących brzmienie akordeonu.

Mniej niż połowa twórczości kameralnej to utwory na składy homogeniczne – duety, tria, kwartety,
kwintety czy większe zespoły akordeonowe. Dominują tutaj kompozycje na kwintet akordeonowy, skła-
dający się z czterech akordeonów i akordeonu basowego Zainteresowanie twórców tym składem to wynik
działalności profesjonalnych zespołów – Warszawskiego Kwintetu Akordeonowego, Śląskiego Kwintetu Akor-
deonowego, Poznańskiego Kwintetu Akordeonowego. Szeroki jest wachlarz sposobów „instrumentacji” na ten
skład: nawiązujące fakturą do kwintetu smyczkowego orkiestry (np. Variabile B. K. Przybylskiego), operujące
niekonwencjonalnymi możliwościami technicznymi akordeonu (Concertino W. J. Hawela), wykorzystujące
w sposób równoprawny manuał dyskantowy i melodyczny dla uzyskania gęstych splotów linii melodycz-
nych i pasm dźwiękowych – nasycanie barwy każdego głosu z osobna poprzez zdwojenia oktawowe, rów-
noległości prawej i lewej ręki, kontrasowe zestawienia rejestracji (utwory A. Krzanowskiego), solistyczno –
wirtuozowskie traktowanie każdej partii (Divertimento II E. Bogusławskiego, Asteroidy, Modal–Piece I-II
B. K. Przybylskiego).

Innym chętnie wykorzystywanym zestawieniem jest duet akordeonowy. Poświęcili mu swe utwory
m.in. Zbigniew Bargielski – Gespräch mit einem SchattenGespräch mit einem Schatten, Aria z ku-
pletem, Krzysztof Baculewski – Suite de cheminée, Bogdan Dowlasz – Palindrom, Andrzej Krzanowski
– Studium IV, Nokturn, Pejzaż sentymentalny, Wiatr echo niesie po polanie – wersja B, Bronisław
Kazimierz Przybylski – Double-Play, Play for Two, Jacek Rabiński – Jeux pour deux, Zbigniew Rudziński
– Trzy portrety romantyczne.

Sporadyczna twórczość na trio i kwartet wynika być może z braku profesjonalnych zespołów o takim
składzie. Na trzy akordeony powstały utwory Sławomira Kaczorowskiego – Unity-form, A. Krzanowskiego –
Toccata, Wiesława Rentowskiego – Two Faces oraz przeznaczone dla młodych wykonawców Die singenden
Fische B. Dowlasza i Maestoso mesto – postludium K. Olczaka. Na cztery akordeony komponowali: Bogdan
Dowlasz – Triada i Krzysztof Olczak – Anioły ciemności.

Kilka utworów polskich kompozytorów na większe zespoły niż kwintet akordeonowy powstało na
zamówienie zagranicznych wykonawców, gdzie ta forma muzykowania zespołowego, wywodząca się w linii
prostej z orkiestry akordeonowej, jeszcze istnieje. Dotyczy to utworu Edwarda Bogusławskiego – Musica per
Ensemble d’Accord i A. Krzanowskiego – Music for 11 Accordions dla zespołu holenderskiego, Zbigniewa
Bargielskiego – Grazer Variationen dla zespołu austriackiego, B. K. Przybylskiego – Constellation DDHE
dla zespołu duńskiego.
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Wydawcy
Lista wydawnictw publikujących polską twórczość akordeonową obejmuje ponad 35 pozycji, z których

większość to oficyny zagraniczne. Fakt ten świadczy o uznaniu, jakim cieszą się polscy twórcy wśród
wykonawców muzyki akordeonowej w świecie.

Najbardziej zasłużone dla polskiej twórczości akordeonowej jest Polskie Wydawnictwo Muzyczne, do
niedawna monopolista w dziedzinie edytorstwa muzycznego. Począwszy od Sonatiny Czesława Grudziń-
skiego – opublikowanej w 1957 r. – nieliczne nowe kompozycje ukazywały się w tej właśnie oficynie i z racji
dużych nakładów były łatwo dostępne. Na podkreślenie zasługuje wysoki poziom edytorski, jaki reprezen-
towała większość publikacji: staranna redakcja, dbałość o szatę graficzną. Serią wybijającą się były edycje
utworów dla dzieci. Ukazały się w niej Pory roku i Bajki B. K. Przybylskiego oraz Zabawy dziecięce Grażyny
Krzanowskiej. Przyjazny dziecku format, lakierowana kartonowa okładka, grafika w wykonaniu najlepszych
ilustratorów, działają pobudzająca na zmysły i wyobraźnię dziecka, ułatwiają kontakt

W latach 70-tych PWM rozpoczęło wydawanie dzieł Andrzeja Krzanowskiego, które w kolejnych
latach ukazywały się jako Księgi I–VI, zawierając większość utworów kompozytora. Oprócz tego PWM
opublikowało jako facsimile manuskryptu Audycję IV oraz w jednym zeszycie utwory Grażyny i Andrzeja
Krzanowskich – Rapsodia, Sonata breve. W zapowiedziach wydawniczych na 1999 rok znalazła się ponadto
Sonatina nr 2 A. Krzanowskiego.

Rozkwit twórczości akordeonowej, jaki nastąpił w latach 80-tych, nie znalazł niestety odzwierciedlenia
w polityce wydawniczej PWM, które oprócz dzieł Krzanowskich opublikowało jedynie Concerto polacco
B. K. Przybylskiego (jako wyciąg fortepianowy), Muzykę na 3 akordeony, harmonijkę ustną i perkusję
Andrzeja Dobrowolskiego oraz w ostatnich latach Sonatę Macieja Zielińskiego.

Firmą wydawniczą zasłużoną dla upowszechniania dorobku polskich kompozytorów okazało się Wy-
dawnictwo Muzyczne Agencji Autorskiej. W latch 70-tych i 80-tych ukazały się –i co najistotniejsze, krótko po
napisaniu – Variabile B. K. Przybylskiego, Fantazja Cz. Grudzińskiego, Manualiter K. Olczaka, Asteroidy
B. K. Przybylskiego, Wiatr echo niesie po polanie A. Krzanowskiego, Suite de cheminée K. Baculew-
skiego, Duo Z. Wiszniewskiego, Sonet o Tatrach L. Zielińskiej, Divertimento II E. Bogusławskiego, Trifle
A. Krzanowskiego oraz jego zbiory dla dzieci – Kalangra, Gakkaj.

Zaletą tych wydań, oprócz ich aktualności, była czytelna grafika nutowa, zamieszczanie życiorysu kom-
pozytora i jego twórczości w polskiej i angielskiej wersji językowej. W latach 90-tych wydawnictwo utraciło
dawny impet i ograniczyło znacząco liczbę i jakość edycji (jedynie facsimile autografów). Z twórczości akor-
deonowej wydano: S. Kaczorowski – Pezzo alla tango, E. Sielicki – Trio-Sonata, K. Olczak – Fantasmagorie.

Ludowy Instytut Muzyczny w Łodzi, wydawca miesięcznika „Poradnik Muzyczny” opublikował kilka-
naście utworów pedagogicznych w swojej Wkładce repertuarowej, m.in. Ostinato, Scherzino B. K. Przy-
bylskiego, Zimową suitę, Rondino K. Olczaka, Wariacje na temat piosenki „Zima zła” B. Dowlasza,
Trzy etiudy A. Krzanowskiego. Z czasem ukazały się tam zeszyty z muzyką akordeonową: Zbiór utworów
pedagogicznych, Opus sectile, Utwory na akordeon B. Dowlasza oraz E-la S. Moryto.

Innym łódzkim wydawnictwem publikującym nową twórczość kompozytorską jest Astra. Jak na krótki
okres działalności – od 1992 r. – katalog wydanych utworów jest imponujący. Dominują w nim utwory dla
młodych wykonawców B. Dowlasza, K. Olczaka, B. K. Przybylskiego, M. Niziurskiego, Ł. Wosia. Staraniem
Astry ukazały się także dzieła koncertowe, m.in. Sonata M. Niziurskiego, partytury Koncertu B. Dowlasza
oraz Tryptyku barokowego i Serenady M. Niziurskiego.

Wydawnictwo „Pomorze” z Bydgoszczy opublikowało kilka ważnych pozycji literatury akordeonowej:
w serii „ Kolekcja Conversatorium” utwory na organy i dwa akordeony St. Moryto, K. Olczaka, W. Rentow-
skiego i Z. Wiszniewskiego; A tre St. Moryto oraz Rząpielnik czyli szkicownik z Pomorza K. Olczaka.

Cenna jest inicjatywa Joachima Pichury, który w wydawnictwie Wyższej Szkoły Pedagogicznej w Czę-
stochowie doprowadził do opublikowania utworów śląskich twórców – m.in. Miniatury Z. I–II E. Bogusław-
skiego, Wesoła suita, Pięć etiud jazzujących Zbigniewa Kalemby.

Pierwszym polskim utworem opublikowanym za granicą był tryptyk Praeludium, Gavotte und Fuge
Tadeusza Nantansona, który ukazał się w wielce zasłużonym dla propagowania twórczości akordeonowej
wydawnictwie, M. Hohner Verlag w Trossingen (Niemcy). W ostatnich latach firma ta wydała partyturę
utworu B. Dowlasza Die singenden Fische.

Wydania polskich utworów w sławnym Ricordi Edition są pokłosiem nagród dla naszych twórców
w konkursie kompozytorskim „Premio Citta di Castelfidardo”. Ukazały się: Fantasmagorie, Berceuse
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K. Olczaka, Palindrom B. Dowlasza.
W innym znanym włoskim wydawnictwie Edizioni Musicali Berben swoje utwory publikowali Bogdan

Precz (m.in. większość dzieł solowych oraz Concert na akordeon i orkiestrę) i A. Krzanowski (Trzy etiudy).
W wydanym przez Editions Salabert zbiorze utworów akordeonowych, obok miniatur m.in. A. Abbotta,

J. Felda, H. Wessmanna znalazł się Deszczyk Krzysztofa Olczaka.
Większość utworów Bronisława Kazimierza Przybylskiego została opublikowana za granicą (Niemcy,

Dania, Holandia, Austria, Norwegia). Kilka z nich, szczególnie te przeznaczone dla młodych wykonawców,
ma swoje polskie edycje.

Stoimy u progu nowej epoki związanej z ekspansją komputerów. Coraz częściej zamiast niewyraźnego
rękopisu powstaje od razu drukowana wersja nowego dzieła. Czyżby następował zmierzch tradycyjnego
edytorstwa? Czy nowych pozycji repertuarowych zamiast w katalogach wydawnictw będziemy szukać
w zasobach Internetu? Wizja ta wydaje się już nie tak odległa.

Polska twórczość akordeonowa na tle świata
Istnieją pewne wspólne prawidłowości w rozwoju literatury akordeonowej na świecie. Związane są

one chociażby z transformacją jaką przechodził sam instrument – upowszechnieniem akordeonu z manu-
ałem melodycznym (koncertowego), wzrostem umiejętności wykonawców, co wiąże się z wprowadzeniem
w większości krajów akordeonu do szkolnictwa wyższego.

W latach 60-tych w Polsce utwory na akordeon z manuałem melodycznym stanowią znikomy odsetek.
Znakomita ich większość ma obecnie znaczenie li tylko historyczne, bądź stanowi literaturę dla młodych wy-
konawców. W tym czasie literatura innych krajów (Czechy, Skandynawia, Związek Radziecki), wzbogacana
jest o utwory stanowiące kanon repertuaru akordeonisty-wirtuoza80.

Lata 70-te przynoszą na całym świecie wzrost liczby utworów, a w szczególności muzyki kameralnej81.
W Polsce zaobserwować można podobną prawidłowość. Większość powstałych utworów przeznaczona jest
na akordeon z manuałem melodycznym i są to znaczące pozycje repertuaru akordeonowego82. Podobna do
reszty świata jest też proporcja pomiędzy utworami solowymi a muzyką kameralną – stanowi ona prawie
połowę ogólnej liczby kompozycji83.

W latach 80-tych dominuje zainteresowanie możliwościami brzmieniowymi akordeonu. Wzrasta też
znacznie stopień trudności utworów, jako że umiejętości dobrze wykształconych wykonawców także się
podniosły. Instrumentem zaczynają interesować się czołowi kompozytorzy w danych krajach, co wywiera
decydujący wpływ na stylistykę oraz jakość muzyki komponowanej na akordeon. Po raz pierwszy liczba
utworów kameralnych przewyższa liczbę kompozycji na akordeon solo84. Znakomitą większość powyższych
uwag można odnieść także do muzyki polskiej skomponowanej w tej dekadzie85.

Udział ilościowy polskiej literatury rośnie w miarę zbliżania się do czasów współczesnych, osiągając
swe apogeum w latach 80-tych i początku lat 90-tych, kiedy to według katalogu opracowanego przez
H. Kymäläinen Polska dzierżyła prymat w liczbie utworów solowych, kameralnych i koncertów – na
prawie 1000 utworów skomponowanych w latach 1980–1993, w Polsce powstało 107 utworów solowych,
122 kameralne i 13 koncertów86.

Fakt umieszczenia w programie obligatoryjnym dwóch najpoważniejszych konkursów akordeonowych
na świecie – międzynarodowego konkursu akordeonowego w Klingenthal (Niemcy) oraz międzynarodowego
konkursu akordeonowego w Castelfidardo (Włochy) utworów polskich twórców jest niezwykle istotny
z co najmniej dwóch powodów: propaguje tę literaturę wśród uczestników oraz świadczy o tym, że

80 Jindrich Feld – Suita, 4 intermezzi; Vaclav Trojan – Zburzona katedra, Bajki; Torbjörn Lundquist –
Partita piccola, Metamorfozy, Duell, Bewegungen, Ballada; Ole Schmidt – obie Toccaty, II Koncert; Per
Norgaard – Anatomic Safari; Władysław Zołotariew – Partita, Suita kameralna.

81 H. Kymäläinen, Harmonikka taidemusiikissa, s. 211.
82 A. Krzanowski – Studium II, Studium III; K. Olczak – Manualiter, Fantasmagorie, B. K. Przybylski –

La follia i inne.
83 H. Kymäläinen, Harmonikka taidemusiikissa, s. 213.
84 op.cit., s. 213.
85 por. punkt Akordeon w muzyce polskiej.
86 op. cit., s. 213.
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jest ona ceniona przez znawców. W Klingenthal finaliści wykonywali Concerto polacco i Concerto
classico Bronisława Kazimierza Przybylskiego, koncerty akordeonowe Bogdana Precza i Bogdana Dowlasza.
Fantasmagorie Krzysztofa Olczaka były w 1991 r. utworem obowiązkowym w Castelfidardo. Uczestnicy
konkursów we Włoszech i Hiszpanii wykonywali obligatoryjnie utwory Andrzeja Krzanowskiego i Bogdana
Precza.

Organizowane przez Stowarzyszenie Akordeonistów Polskich i Akademię Muzyczną im. F. Chopina
w Warszawie międzynarodowe letnie seminaria dla akordeonistów87 odgrywają ważną rolę w zaznajamianiu
wykonawców z zagranicy z polskim repertuarem. Możliwość wysłuchania muzyki, nabycia partytur, często
nawet pracy nad utworem z jego twórcą88 są znakomitą metodą propagowania współczesnej literatury.

Ambasadorką muzyki Andrzeja Krzanowskiego jest wybitna japońska akordeonistka Mie Miki89, wyko-
nująca jego utwory na całym świecie.

Stosunkowo dużym zainteresowaniem cieszy się polska twórczość akordeonowa w Finlandii. Spotkać ją
można nie tylko w programach studentów, lecz także obok najwybitniejszych pozycji światowej literatury
akordeonowej w repertuarze koncertowym uznanych wykonawców (Helka Kymäläinen, Elina Leskelä). Swoje
fińskie premiery miały już utwory solowe Krzysztofa Olczaka – Fantasmagorie i Manualiter, Edwarda
Bogusławskiego – Capriccioso i Continuo II, Trio Wojciecha Nowaka, Conductus Stanisława Moryto, Por
dia de anos Wiesława Rentowskiego, Muzyka napotkana Grażyny Paciorek.

O zainteresowaniu muzyką polską świadczą także rejestracje płytowe za granicą. Firma Sonoton-ProViva
opublikowała kilka płyt, zawierających utwory solowe i kameralne Zbigniewa Bargielskiego, Zbigniewa
Koźlika, Stanisława Moryto, Krzysztofa Olczaka, Wojciecha Nowaka, Wiesława Rentowskiego, Zbigniewa
Wiszniewskiego.

Max Bonnay i Anna Landa umieścili na swoich płytach solowych nagrania Fantasmagorii K. Olczaka.
Concerto classico B. K. Przybylskiego zarejestrował z Orchester des Theaters Zwickau pod dyrekcją
Albrechta Hofmanna, duński wirtuoz młodego pokolenia, Morten Rossen.

Podsumowanie
Dane ujęte w liczby – ponad 450 utworów, blisko 90 twórców – obrazują znaczący dorobek twórczości

akordeonowej w Polsce. Ma ona nie jedno oblicze – wielu twórców polskiej muzyki drugiej połowy XX wieku
odcisnęło na niej swoje piętno.

Jej rozkwit nie byłby możliwy bez grona zaangażowanych w jej propagowanie wykonawców – artystów
wykształconych w Polsce, dzięki wprowadzeniu specjalności akordeon do wszystkich stopni szkolnictwa
muzycznego.

Obecność akordeonu w życiu muzycznym kraju to w dużej mierze zasługa prezentacji rodzimej
twórczości na imprezach typu festiwalowego. Akordeon jako instrument muzyki XX wieku łatwiej toruje
sobie drogę na prestiżowe estrady niż w innym repertuarze.

O szerszym znaczeniu polskiej twórczości świadczą dowody uznania w postaci nagród na między-
narodowych konkursach kompozytorskich, zagranicznych wydań, rejestracji na płytach, fakt umieszczania
w programach konkursów wykonawczych.

Nie może w tym miejscu zabraknąć refleksji, iż wśród kompozytorów wykazujących zainteresowanie
możliwościami brzmieniowymi akordeonu zabrakło tych największych – Lutosławskiego, Pendereckiego czy
Góreckiego. Polska muzyka akordeonowa nie doczekała się jeszcze swojej Sofii Gubajduliny, której utwory
mają w repertuarze akordeoniści na całym świecie.

AUGUSTYN Rafał
ur. 1951, studiował kompozycję w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej we Wrocławiu w klasie

Ryszarda Bukowskiego oraz w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Katowicach pod kierunkiem
Henryka Mikołaja Góreckiego. Ukończył również studia polonistyczne na Uniwersytecie Wrocławskim.
Zajmuje się krytyką i teorią muzyki. Jest laureatem konkursów kompozytorskich (m.in. Międzynarodowego

87 Kursy odbywały się w Białymstoku, Olsztynie, Warszawie, a ostatnio w Miętnem.
88 Bogdan Dowlasz był kilkakrotnie wykładowcą, a Krzysztof Olczak gościem seminariów.
89 Dedykowany jest jej utwór Wiatr echo niesie po polanie.
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Konkursu Organowego w Szczecinie i XXII Konkursu Młodych ZKP w Warszawie – II nagroda za
Atlantydę I).

Ważniejsze kompozycje:
2 kwartety smyczkowe (1972, 1981), Monosonata na fortepian (1976), Ballada na orkiestrę smyczkową

(1977), Atlantyda I na wielką orkiestrę (1979), Klangfarbenmelodie na kwartet perkusyjny (1979), En blanc
et noir na klawesyn (1979), Romans na puzon, kotły i dwa fortepiany (1980), Carmina de tempore na
sopran, fortepian i altówkę (1981), Atlantyda II na orkiestrę i chór (1983), A Life’s Parallels na głos wysoki
i orkiestrę (1983), Long Island Rail Road... na skrzypce i przedmioty towarzyszące (1984), Figle szatana, balet
(1984–1985), Utwór cykliczny na skrzypce solo (1986), Varesiana na flet solo (1987), Król siedmiodniowy,
pantomima (1988), Wariacje na temat Paganiniego na fortepian (1987–1989).

BACULEWSKI Krzysztof

ur. 1950, absolwent Państwowej Wyższej Szkoły Muzycznej w Warszawie (1974). Studia uzupełniał
w konserwatorium paryskim u Oliviera Messiaena i w Groupe de Recherches Musicales. Współpracuje
jako krytyk z „Ruchem Muzycznym”. Jego utwory wykonywane były w kraju i za granicą (RFN, Francja,
Węgry, Finlandia, USA, Ameryka Płd.). Jest laureatem kilku konkursów kompozytorskich oraz autorem
pracy doktorskiej napisanej w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego pod kierunkiem Józefa
Chomińskiego, poświęconej warsztatowi kompozytorskiemu współczesnych polskich twórców.

Ważniejsze kompozycje:
Sonata na perkusję solo (1972), Meander na flet solo (1973), Epitafium na orkiestrę (1974), Nowe

Wyzwolenie, dramat muzyczny (1974), Vivace e Cantilena na flet, fortepian i kwintet smyczkowy (1974),
La notte, kantat kameralna (1975), Trois Graces na organy (1975), Is-slottet na 12 instrumentów (1975),
A la recherche des harmonies perdues na orkiestrę (1976–1977), Passacaglia na kwartet perkusyjny (1979),
Partita na saksofon altowy i klawesyn (1980), Ground na orkiestrę (1981), Quartier Latin na taśmę (1981),
Sonata wiosenna na flet solo (1982), Koncert na orkiestrę (1983), 3 kwartety smyczkowe (1984, 1985, 1986),
The Whole and Broken Consort na zespół instrumentów dawnych (1986), Concerto armonico na orkiestrę
smyczkową (1987), Partita na skrzypce i fortepian (1988), A Walking Shadow na małą orkiestrę symfoniczną
(1990).

BARGIELSKI Zbigniew

ur. 1937, studiował prawo na Uniwersytecie im. Marii Skłodowskiej-Curie w Lublinie. W 1958 r.
rozpoczął studia kompozytorskie w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Warszawie pod kierunkiem
Tadeusza Szeligowskiego, a po jego śmierci kontynuował je u Bolesława Szabelskiego w Państwowej Wyższej
Szkole Muzycznej w Katowicach. W latach 1966–1967 odbywał studia uzupełniające u Nadii Boulanger
w Paryżu, a w 1972 r. – w Hochschule für Musik w Grazu. Jest laureatem licznych nagród na konkursach
kompozytorskich, m.in. wyróżnienie na Międzynarodowej Trybunie Kompozytorów UNESCO w Paryżu
w 1981 r. Jego utwory wykonywane były w wielu krajach Europy, w Stanach Zjednoczonych, w Australii
i Ameryce Południowej. Obok kompozycji uprawia publicystykę i pedagogikę muzyczną. Obecnie mieszka
w Wiedniu.

Ważniejsze kompozycje:
Danton, opera wg G. Büchnera (1968–1969), Ein Zimmer na zespół kameralny (1972), Koncert na

perkusję i orkiestrę (1975), Koncert na skrzypce i orkiestrę (1976), Kwartet smyczkowy „Alpejski”
(1976), Klatka dla motyli na kwintet dęty (1978), W małym dworku, opera (1979), II Kwartet smyczkowy
„Wiosenny” (1980), Historyjki wiedeńskie na dwa fortepiany (1981), Sonnenlieder na głosy, chór i zespół
kameralny (1983), Wyprawa w niewysłowioność na orkiestrę (1986), III kwartet smyczkowy ,Martwa
natura z krzykiem (1985-86), Ziemia niczyja, oratorium (1989), Cha-ord na orkiestrę (1990), Concertino
na fortepian i orkiestrę (1995), Tango na zespół kameralny (1997).
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BAUER Jerzy
ur. 1936, studiował w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Łodzi: teorię muzyki u Franciszka

Wesołowskiego, dyrygenturę i kompozycję u Tomasza Kiesewettera. W latach 1969–1970 uzupełniał studia
kompozytorskie u Nadii Boulanger w Paryżu. Wykłada w Akademii Muzycznej w Łodzi. Jest laureatem
kilkunastu krajowych konkursów kompozytorskich. W 1989 r. zdobył brązowy medal na XXXI Międzynaro-
dowym Konkursie Radio France na kompozycję gitarową.

Ważniejsze kompozycje:
Rzeźby średniowiecza na chór mieszany, chór chłopięcy i wielką orkiestrę (1970–1971), Pomnik

krzyczący na chór mieszany i wielką orkiestrę (1972), Nike Warszawska na orkiestrę (1974), Concerto
per violoncello e orchestra (1984), Jasne świergotania na flet solo i orkiestrę (1987).

BELA Marcin

BOGUSŁAWSKI Edward
ur. 1940, studiował w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Katowicach (teoria muzyki u Adolfa

Dygacza i kompozycja u Bolesława Szabelskiego). Studia kompozytorskie uzupełniał u Romana Haubenstock-
-Ramatiego w Wiedniu. Jest laureatem kilku konkursów kompozytorskich w kraju i za granicą (wyróżnienie
na Międzynarodowej Trybunie Kompozytorów w Paryżu w 1971 r. za Concerto per oboe e orchestra).

Ważniejsze kompozycje:
Intonazioni na 9 instrumentów (1962), II Kwartet smyczkowy (1963), Sygnały na zespół symfoniczny

(1966), Canti per soprano e orchestra (1967), Concerto per oboe e orchestra (1968), Musica per Ensamble
MW 2 (1970), Impromptue na flet, altówkę i harfę (1972), Ewokacja na baryton i orkiestrę (1974),
Sonata Belzebuba, opera kameralna (1977), Preludii e cadenza per violino solo (1979), Polonia, poemat
symfoniczny na skrzypce i orkiestrę (1984), Gra snów, dramat muzyczny wg Strindberga (1985), Gaude Mater
Polonia na sopran, chór mieszany i orkiestrę (1990).

BORTNOWSKI Marcin
ur. 1972, absolwent PSM II st. w Zielonej Górze w klasie akordeonu Stanisława Wasiaka. Obecnie

studiuje w Akademii Muzycznej we Wrocławiu w klasie kompozycji Grażyny Pstrokońskiej-Nawratil. Od
1994 r. jest członkiem Koła Młodych ZKP, a od 1995 r. przewodniczącym wrocławskiego oddziału Koła
Młodych. Jest laureatem Konkursu Młodych Kompozytorów im. T. Bairda w 1995 r. (II Nagroda za I
Kwartet Smyczkowy oraz Nagroda Specjalna za II Kwartet Smyczkowy. Jego utwory wykonywane były
na koncertach kompozytorskich we Wrocławiu, festiwalu „Alkagran” w Czechowicach-Dziedzicach i na XX
Festiwalu „Musica Polonica Nova” we Wrocławiu. Jest nadal czynnym akordeonistą.

Ważniejsze kompozycje:
Muzyka na wiosnę na orkiestrę smyczkową (1993), Skrzydła ołtarza na baryton, kwartet smyczkowy

i perkusję (1993), I Kwartet Smyczkowy (1994), Ex Animo na orkiestrę symfoniczną (1994), Muzyka
Nienazwana na orkiestrę symfoniczną (1994), II Kwartet Smyczkowy (1995), Agnus Dei na mezzosopran,
chór i orkiestrę symfoniczną (1995), Światło księżyca na zespół kameralny (1996).

BUCZEK Barbara
zm. 1993, studiowała grę na fortepianie u Ludwika Stefańskiego i kompozycję u Bogusława Schaeffera

w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Krakowie. Jest laureatką nagród i wyróżnień na konkursach
kompozytorskich w Katowicach, Warszawie, Łańcucie, Rzymie i Wiedniu. W 1984 r. uczestniczyła w Mię-
dzynarodowym Seminarium Kompozytorskim w Boswil. Jej utwory były wykonywane na festiwalach muzyki
współczesnej w kraju i za granicą. Jest autorką studiów i artykułów o muzyce współczesnej. Należała do
Stowarzyszenia „Grupa Krakowska” oraz międzynarodowego zrzeszenia „Frau und Musik”.
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Ważniejsze kompozycje:
Sonata breve na fortepian (1968), Mikrosonata na skrzypce (1968), Kwintet dęty (1969), Koncert

wokalny na 12 głosów solowych (1969), Dwie impresje na orkiestrę (1970), Anekumena, koncert dla
89 wykonawców (1974), Simplex na orkiestrę (1976), Eidos I na skrzypce (1977), Koncert na skrzypce
i orkiestrę (1979), Transgressio na kwartet smyczkowy (1985), Primus inter pares na róg i 6 instrumentów
(1985).

BUJNOWSKI Jacek
Absolwent Wydziału Teorii i Kompozycji Akademii Muzycznej w Łodzi.

BURY Grzegorz
ur. 1961, studiował kompozycję w klasie Edwarda Bogusławskiego w Akademii Muzycznej w Katowicach.

Był stypendystą Jeunesses Musicales uczestnicząc w Międzynarodowym Spotkaniu Kultur (Jugosławia) oraz
Centrum Muzyki Elektroakustycznej w Oetwil am See (Szwajcaria). W 1987 r. uzyskał wyróżnienie za
Larghetto na Ogólnopolskim Konkursie Kompozytorskim we Wrocławiu.

Ważniejsze kompozycje:
Sonata z młotem pneumatycznym na fortepian (1982), Mały książę, suita na fortepian (1982), Pieśni

o przemijaniu na bas, obój, rożek angielski, wibrafon i werbel (1983–1984), Rapsodia w formie suity na
pianino perkusyjne wzmocnione elektronicznie oraz zespół perkusyjny (1986), Alarm na głos żeński, zegarek
elektroniczny i zespół kameralny (1987), White and Black na 2 orkiestry smyczkowe (1987), Koncert na
fortepian i orkiestrę (1987–1988), Symfonia na zespół jazzowy lub solistów improwizujących i orkiestrę (1988).

CHOŁONIEWSKI Marek
ur. 1953, studiował grę na organach (u Leszka Wernera) oraz kompozycję i teorię muzyki (u Bogusława

Schaeffera) w krakowskiej Akademii Muzycznej. Pracuje w Studiu Muzyki Elektroakustycznej tej uczelni.
W 1977 r. założył Stowarzyszenie Artystyczne „Muzyka Centrum”, prowadzące działalność koncertową.
Współpracował ze Studiem Eksperymentalnym Radia Fińskiego w Helsinkach. W 1987 r. założył prywatne
studio muzyki komputerowej, którego głównym zadaniem jest realizacja utworów „live computer music”.

Ważniejsze kompozycje:
Swinging Parameters na obój, skrzypce, syntezator i taśmę (1984), Follow Me na perkusję i komputer

perkusyjny (1986), Tu i Tam na fortepian i komputer (1986), Instalacja Dźwiękowa, projekt przestrzenny
(1989), Wysyg, optyczna instalacja komputerowa (1989).

CIENCIAŁA Wiesław
ur. 1961, studiował teorię muzyki i kompozycję (klasa Józefa Świdra) w Akademii Muzycznej w Katowi-

cach. Jest laureatem Konkursu Kompozytorskiego im. St. Wiechowicza w Szczecinie (wyróżnienie za Trzy
liryki) oraz XXII Konkursu Kompozytorskiego im. G. Fitelberga. Od 1987 r. pracował na Uniwersytecie Ślą-
skim, a od 1993 r. w Studiu Muzyki Komputerowej i Elektroakustycznej Akademii Muzycznej w Katowicach.

Ważniejsze kompozycje:
Sonatina na skrzypce solo (1985), Sonata de profundis na fortepian (1985), Elegie na skrzypce

i fortepian (1986), From...to... na 3 grupy perkusyjne (1987), Three Parts-Music na orkiestrę (1989), Landscape
na perkusję, fortepian i orkiestrę smyczkową (1988), Epiphora (pamięci Andrzeja Krzanowskiego) na organy
(1990), Ananake na orkiestrę (1990), Cinis na orkiestrę (1992), Epiphora II na komputer i syntezator
(1993–1994), CAIMax na komputer, fortepian i orkiestrę smyczkową (1994).

CZARNECKA Wiesława
ur. 1956, ukończyła studia na Wydziale Wychowania Muzycznego Akademii Muzycznej w Warszawie,

pracuje w szkolnictwie muzycznym.
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CZYŻ Henryk
ur. 1923, studiował prawo i filozofię na Uniwersytecie Mikołaja Kopernika w Toruniu, pełniąc równocze-

śnie obowiązki kierownika muzycznego teatru Ziemi Pomorskiej, W 1952 r. ukończył z wyróżnieniem dwa
wydziały Państwowej Wyższej Szkoły Muzycznej w Poznaniu: kompozycję (u Tadeusza Szeligowskiego) i dy-
rygenturę (u Waleriana Bierdiajewa). Głównie zajmuje się dyrygenturą. Występował w wielu krajach Europy,
Ameryki Południowej i Północnej. Jest laureatem szeregu nagród, m.in. Grand Prix du Disque i Nagrody
Edisona za nagranie Pasji Krzysztofa Pendereckiego. Wydał kilka książek o tematyce związanej z muzyką.

Ważniejsze kompozycje:
Etiuda na orkiestrę (1949), Kwartet na instrumenty dęte drewniane (1950), Trzy pieśni żartobliwe

(1960), Białowłosa, opera-moralitet (1962), Kynolog w rozterce, opera komiczna (1965).

DERUS Henryk
ur. 1959, studiował w Akademii Muzycznej w Krakowie (wychowanie muzyczne, teorię muzyki oraz

kompozycję pod kierunkiem Marka Stachowskiego). Obecnie pracuje w Zespole Szkół Muzycznych w Tar-
nowie jako nauczyciel przedmiotów teoretycznych. Jego utwory prezentowane były na wielu festiwalach
i koncertach muzyki współczesnej. Pisze także muzykę do sztuk teatralnych.

DŁUGOSZ Magdalena
ur. 1954, studiowała kompozycję w krakowskiej Akademii Muzycznej u Krystyny Moszumańskiej-Nazar

oraz teorię muzyki u Józefa Patkowskiego. Pracuje w Studiu Muzyki Elektroakustycznej AM w Krakowie.

Ważniejsze kompozycje:
Quaerens na taśmę (1977), Visus na 5 instrumantów i taśmę (1978), Gej na taśmę (1978), Modus na

taśmę (1980), Układ przestrzenny na małą orkiestrę i urządzenia elektroniczne (1980), Pulsacje na taśmę
(1987), Mitclan II na akordeon, cyfrowe urządzenia pogłosowe i taśmę (1988), I tak i nie na taśmę (1990),
U źródła na taśmę (1990–1991).

DOBROWOLSKI Andrzej
1921–1990, studiował grę na organach i klarnecie oraz śpiew w Konserwatorium Warszawskim. Po

wojnie kształcił się w PWSM w Krakowie pod kierunkiem Artura Malawskiego (kompozycja) i Stefanii Łoba-
czewskiej (teoria muzyki). Do roku 1975 wykładał w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Warszawie,
a w latach 1976–1990 kierowł klasą kompozycji w Hochschule für Musik und Darstellende Kunst w Grazu.
Współpracował z warszawskim Studiem Eksperymentalnym Polskiego Radia i Telewizji od chwili jego po-
wstania, realizował utwory na taśmę w Institut für Elektronische Musik w Grazu. Jest laureatem Nagrody
Ministra Kultury i Sztuki (1971), Nagrody Związku Kompozytorów Polskich (1972) oraz Nagrody Muzycznej
Rządu Styrii im. Johanna Josepha Fuxa (1990).

Ważniejsze kompozycje:
Wariacje symfoniczne (1949), I Symfonia (1955), Koncert na fagot i orkiestrę (1953), Trio na obój,

klarnet i fagot (1956), Studia na obój, trąbkę, fagot i kontrabas (1959), Muzyka na taśmę nr 1 (1962),
Muzyka na orkiestrę smyczkową i 4 grupy instrumentów dętych (1964), Muzyka na taśmę i obój solo
(1965), Muzyka na smyczki, 2 grupy instrumentów dętych i 2 głośniki (1967), Muzyka na orkiestrę (1968),
Krabogapa na 4 instrumenty (1969), Amar, muzyka na orkiestrę nr 2 (1970), Muzyka na taśmę i fortepian
(1971), Muzyka na orkiestrę nr 3 (1972–1973), S for S, muzyka elektroniczna (1973), A-la, muzyka na
orkiestrę nr 4 (1974), Muzyka na chór mieszany, 2 grupy instrumentów dętych, kontrabasy i perkusję
(1975), Muzyka na taśmę i kontrabas (1977), Passacaglia–muzyka na na orkiestrę nr 5 (1978–1979),
Muzyka na taśmę i klarnet basowy (1980), Muzyka na orkiestrę nr 6 (1981–1982), Muzyka na orkiestrę
kameralną (1982–1983), Musik für Grazer Bläserkreis (1984), Muzyka na orkiestrę i obój solo (1984–1985),
Flüchten na zespół kameralny i recytatora (1985–1986), Muzyka na orkiestrę nr 7 (1986–1987), Passacaglia
für TX, muzyka komputerowa (1988), Kwartet smyczkowy (1989).
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DOWLASZ Bogdan
ur. 1949, studiował grę na akordeonie, teorię muzyki i kompozycję w Franz Liszt–Hochschule für

Musik w Weimarze (dyplom w roku 1974). Jest współzałożycielem Łódzkiego Kwintetu Akordeonowego
działającego w latach 1976-1981 oraz Tria Łódzkiego (Antoni Wierzbiński – flet, Jerzy Nalepka – gitara,
B. Dowlasz – akordeon). Jako solista i kameralista koncertował w Polsce i wielu krajach Europy. Był członkiem
zespołu redagującego miesięcznik Poradnik Muzyczny. Jest laureatem ogólnopolskich i międzynarodowych
konkursów kompozytorskich (Łódź, Castelfidardo, Salzburg). Komponuje także muzykę teatralną. W latach
1993 – 1999 pełnił funkcję rektora Akademii Muzycznej w Łodzi.

DUBAJ Mariusz
ur. 1959, ukończył z wyróżnieniem Akademię Muzyczną w Gdańsku – studia w zakresie teorii muzyki

u Marka Podhajskiego (1985 r.). W następnym roku otrzymał dyplom z kompozycji u Eugeniusza Głowskiego.
Kwalifikacje I st. w zakresie kompozycji uzyskał w Akademii Muzycznej w Krakowie – promotor Marek
Stachowski. Uczył się prywatnie u Witolda Lutosławskiego (od 1987 r.), a także konsultował z wieloma
twórcami, m. in. z L. Andriessenem, G. Crumbem, H. H. Jabłońskim, Z. Krauze. A. Nikodemowiczem,
E. Synowiec.

Jest laureatem kilku krajowych konkursów kompozytorskich. Pisze wiersze, aforyzmy, artykuły o tema-
tyce muzycznej. Jest autorem patentu na podwójną repetycję w pianinie.

Ważniejsze kompozycje:
Canti movimenti na fortepian i smyczki, Litania do NMP na mezzosopran i orkiestrę, Hommage ‘a

Lutosławski na flet solo, I nadejdzie światłość, koncert na fortepian i orkiestrę, Modlitwy na chór mieszany.

DULIAN Janusz
ur. 1960, studiował grę na akordeonie w Akademii Muzycznej we Wrocławiu pod kierunkiem Ireneusza

Wróbla. Jest laureatem I nagrody w kategorii młodzieżowej Międzynarodowego Konkursu Akordeonowego
w Klingenthal (Niemcy) w 1977 r.

FOTEK Jan
1928–, studiował kompozycję u Stanisława Wiechowicza w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej

w Krakowie oraz u Tadeusza Szeligowskiego w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Warszawie. Jest
laureatem konkursów kompozytorskich im. G. Fitelberga (1969), i im. F. Nowowiejskiego (1971); w 1973
r. otrzymał Nagrodę Prezesa Rady Ministrów za twórczość dla dzieci i młodzieży, a w 1977 r. Nagrodę
im. Brata Alberta za twórczość o tematyce religijnej.

Ważniejsze kompozycje:
Laudesy na chór mieszany (1963), Apostrofy na baryton i dwa fortepiany (1966), Morze jedności

odnalezionej, opera radiowa (1967), Epitasis na orkiestrę (1967), Marsz-Rapsod na chór, orkiestrę i głosy
recytujące (1971), Leśna królewna, opera dziecięca (1976), II Kwartet smyczkowy (1978), Sonata na
klawesyn (1979), Fraszki na chór mieszany (1979), Musica cromatica na kameralną orkiestrę smyczkową
(1982), Każdy, opera-misterium (1983), Sonata na tubę (1984), Szkice na skrzypce i fortepian (1985), Suita
czarnoleska na flet, klawesyn i orkiestrę kameralną (1986).

GARR Wiesława Alicja
ur. 1953, studia kompozytorskie odbyła w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Warszawie u Piotra

Perkowskiego, Witolda Rudzińskiego i Tadeusza Bairda. Studiowała także dyrygenturę u Bohdana Wodiczki.
Jest laureatką I nagrody na XXI Konkursie Młodych ZKP w 1978 r.

Ważniejsze kompozycje:
Ostatnia gra na orkiestrę (1975), Koncert skrzypcowy (1976), Studia na kwartet smyczkowy (1979),

Sura I na chór męski i orkiestrę (1978), N’importe ou hors du monde na sopran i orkiestrę (1980), Autos
na orkiestrę (1981), Kwartet harfowy (1983).
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GORDIEJUK Marian
ur. 1954, studiował teorię muzyki u Franciszka Wesołowskiego i kompozycję u Jerzego Bauera

w Wyższej Szkole Muzycznej w Łodzi. Od 1977 r. pracuje jako wykładowca przedmiotów teoretycznych
w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. Jest laureatem konkursów kompozytorskich.

Ważniejsze kompozycje:
Toccatina na orkiestrę symfoniczną (1977), Kwartet perkusyjny (1978), Kwartet smyczkowy (1980),

Cantus na chór mieszany (1984), Koncert fletowy (1985), Rondo in forma variazioni per cello solo (1986),
Psalm radości na sopran, obój, skrzypce, altówkę, kontrabas i klawesyn (1993).

GRUDZIŃSKI Czesław
ur. 1911, ukończył Konserwatorium Muzyczne w Warszawie w klasie kompozycji Piotra Rytla (1936).

Był dyrektorem Instytutu Muzycznego do wybuchu II wojny światowej. W latach 1952–1969 pracował
w Państwowym Zespole Pieśni i Tańca „Mazowsze”. Jest laureatem Nagrody Ministra Obrony Narodowej
w dziedzinie muzyki.

Ważniejsze kompozycje:
7 Sonat fortepianowych (1939–1979), Poemat symfoniczny (1936), Sinfonia brevis (1979), Kwartet

smyczkowy (1953), Partita na 4 puzony (1975), Stabat Mater na chór i organy (1972), Msza (1976), Piosenki
dla dzieci i młodzieży (1953), Fantazja organowa (1979).

GRUDZIEŃ Jacek
ur. 1961, studiował kompozycję u Włodzimierza Kotońskiego oraz improwizację fortepianową u Sza-

blosca Esztenyi w Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie. Zadebiutował w 1983 r. na festiwalu
„Warszawska Jesien” utworem Tristaniana. Jako student brał udział w licznych kursach dla młodych kom-
pozytorów (Darmstadt, Patras, Darlington). W latch 1986–1987 przebywał w Londynie jako stypendysta Wi-
tolda Lutosławskiego. Jest laureatem II nagrody na Konkursie Młodych Kompozytorów ZKP za Hologram II.
Jego utwory wykonywane były w kraju i za granicą (Francja, Stany Zjednoczone, Niemcy, Wielka Brytania,
Rosja, Japonia).

Ważniejsze kompozycje:
Miniatury na klarnet solo (1982), Melodia mgieł nocnych na chór mieszany (1982), Kwartet

smyczkowy (1983), Kwintet dęty (1983), Strofy na orkiestrę smyczkową (1984), Tristaniana na fortepian
(1984), Koncert skrzypcowy (1986).

HAWEL Jan Wincenty
ur. 1936, ukończył studia w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Katowicach uzyskując trzy

dyplomy – z kompozycji (u Bolesława Szabelskiego), dyrygentury (u Karola Stryji) oraz pedagogiki muzycznej.
Jest laureatem wielu nagród i wyróżnień na konkursach kompozytorskich, m.in. I nagrody na konkursie
„Wiosna Opolska” (1973), I nagrody na Ogólnopolskim Konkursie Kompozytorskim w Warszawie (1981),
i I nagrody na Ogólnopolskim Konkursie Kompozytorskim w Katowicach (1982). Profesor Akademii Muzycznej
w Katowicach.

Ważniejsze kompozycje:
Passacaglia na organy (1968), Muzyka kameralna (1969), Impresje leśne, oratorium na wielką orkiestrę,

recytatora i chór mieszany (1969), Koncert na dwa chóry mieszane, zespół instrumentów dętych, dwa
fortepiany i perkusję (1970), Witraże na fortepian (1972), Mały koncert wokalny (1973), Magnificat per 31
esecutori (1974), Sonata per violino solo (1976), V Symfonia kameralna (1978), III Kwartet smyczkowy
(1980), Medytacje na orkiestrę smyczkową (1982–1983), Concertino for Harpsichord and String Orchestra
(1985), Threnody na chór mieszany (1986–1987), Genevan Concerto na skrzypce solo (1986–1987), Cztery
pierwsze pieśni na głos i orkiestrę (1991).
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HOSZA Andrzej
ur. 1960, studiował grę na akordeonie w Akademii Muzycznej w Warszawie (klasa Włodzimierza Lecha

Puchnowskiego).

HUNDZIAK Andrzej
ur. 1927, studiował teorię muzyki w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Łodzi, uzupełniając ją stu-

diami muzykologicznymi na Uniwersytecie Łódzkim. Studiował też kompozycję u Tadeusza Szeligowskiego,
a po jego śmierci u Bolesława Szabelskiego w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Katowicach, oraz
u Nadii Boulanger w Paryżu. Pełnił funkcje dyrektorskie w łódzkich szkołach muzycznych; był wykładowcą
w Akademii Muzycznej w Łodzi. Jest pomysłodawcą i organizatorem Ogólnopolskiego Festiwalu Współ-
czesnej Twórczości Muzycznej dla Dzieci i Młodzieży „Do-Re-Mi”. Jest laureatem krajowych konkursów
kompozytorskich. Otrzymał Nagrodę Prezesa Rady Ministrów za twórczość dla dzieci.

Ważniejsze kompozycje:
Cyrk, miniatury na fortepian, Concertino na fortepian solo, chór dziecięcy i dziecięce instrumenty

perkusyjne, Marchołt, suita na chór dziecięcy i orkiestrę, Wariacje na trąbkę i fortepian, Trzy sonatiny
na fortepian.

INDYK Zbigniew
ur. 1955, ukończył studia w krakowskiej Akademii Muzycznej (organy w klasie Leszka Wernera i kom-

pozycja w klasie Bogusława Schaeffer). Kontynuował studia na Międzynarodowym Kursie Wykonawstwa
Muzyki Organowej u Julio Garcia Lovera w Daroca (Hiszpania) oraz u Michaela Radulescu w Wiedniu.
Koncertuje jako solista–organista w wielu krajach Europy. Jego utwory wykonywane były na ważniejszych
polskich festiwalach muzyki współczesnej oraz za granicą.

KACZOROWSKI Sławomir
ur. 1956, studiował teorię i kompozycję u Tomasza Kiesewettera i Bronisława Kazimierza Przybylskiego

w Akademii Muzycznej w Łodzi. Uczestniczył w kursach kompozytorskich w Polsce i za granicą (Holandia).
Od 1981 r. wykłada na wydziale teorii muzyki AM w Łodzi.

Jest laureatem konkursów kompozytorskich: m.in. w Warszawie (XXV Konkurs Młodych Kompozytorów
ZKP w 1982 r. – II nagroda za Koncert na flet i orkiestrę), Słupsku (II nagroda i wyróżnienie na Konkursie
Kompozytorskim towarzyszącym Festiwalowi Pianistyki Polskiej) i Tarnowie (II nagroda za Kwartet dęty).

Jego utwory wykonywane były na krajowych festiwalach nowej muzyki oraz w Niemczech, Szkocji
i Finlandii. Jest sekretarzem Łódzkiego Oddziału ZKP.

Ważniejsze kompozycje:
Koncert na flet i orkiestrę (1982), Tryptyk na klawesyn (1983), Kwartet dęty (1984), Benedictus na

chór mieszany (1986), Directions na 2 fortepiany (1986), Ave Maria na chór mieszany (1989), Der Wille
zur Macht na zespół instrumentalny (1990), Swinging Music na chór mieszany (1994), Duo na skrzypce
i organy (1996), Noveletta na harfę i smyczki (1996), Cztery kontrasty na organy (1998), Con anima na flet
i fortepian (1998).

KASZUBA Barbara
ur. 1983, jest uczennicą klasy skrzypiec i fortepianu Państwowego Liceum Muzycznego w Poznaniu.

Od szóstego roku życia improwizuje i komponuje utwory. Jej prace kompozytorskie konsultuje prof. An-
drzej Koszewski. Swoje utwory prezentowała na wielu festiwalach i koncertach, m. in. : Zamek Kró-
lewski w Warszawie, Pałac Kazimierzowski, Galeria Studio, Muzyczne Spotkania Młodych ALKAGRAN
w Czechowicach–Dziedzicach, Spotkania Rodzin Muzykujących w Lublinie, Poznańska Wiosna, Dziecięca
Akademia Muzyki w Moskwie.

Jest laureatką konkursów kompozytorskich: Konkurs Młodych Kompozytorów CANTABILE ’95 w Kra-
kowie, Międzynarodowy Konkurs Kompozytorski im. A. Krzanowskiego w Bielsku–Białej, II Ogólnopolski
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Konkurs Kompozytorski w Katowicach, Międzynarodowy Konkurs Kompozytorski IBLA. W 1997 r. Chiola
Music Press wydało jej Piccola suite da camera na dziecięcy zespół kameralny.

Ważniejsze kompozycje:
Kalejdoskop na fortepian (1992-1993), Mazurek na skrzpce (1994), Kontemplacje na skrzypce (1996-1998),

Kwartet smyczkowy (1997), La Cimera na orkiestrę symfoniczną (1997), Toccata na fortepian (1998), Trio
zawadiackie na skrzypce, altówkę i wiolonczelę (1999), Na wierchowej polanie na orkiestrę smyczkową
(1999).

KNITTEL Krzysztof
ur. 1947, studia kompozytorskie odbył u Tadeusza Bairda, Andrzeja Dobrowolskiego i Włodzimierza

Kotońskiego w PWSM w Warszawie. Studiował również reżyserię muzyczną na tej samej uczelni oraz muzykę
komputerową u Lejarena Hillera w Buffalo. Współpracował ze Studiem Eksperymentalnym Polskiego Radia.
Brał udział w kursach nowej muzyki w Darmstadt (1974, 1976). Był współzałożycielem i członkiem wielu
grup muzyki improwizowanej i live electronic, m.in. grupy kompozytorskiej KEW.

Ważniejsze kompozycje:
Robak Zdobywca na taśmę (1976), Histoire II na klarnet, fortepian, syntezator i taśmę (1988),

Człowiek-orkiestra wersja na syntezatory (1989), Człowiek-natura, graficzna muzyka komputerowa (1991).

KOLASIŃSKI Jerzy
1906–1981, studiował w Państwowym Konserwatorium Muzycznym w Warszawie, gdzie uzyskał dyplom

na Wydziale Pedagogicznym. Równocześnie studiował filologię polską na Uniwersytecie Warszawskim.
Przed wojną wykładał przedmioty teoretyczne w Polskim Konserwatorium Muzycznym w Gdańsku, szkołach
muzycznych Gdyni i Warszawy. Po wojnie uczył w średnich szkołach muzycznych w Lublinie i Warszawie.
Działał jako dyrygent orkiestr amatorskich, akompaniator, recenzent muzyczny, organizator szkolnictwa
muzycznego.

Ważniejsze kompozycje:
Hetman Czarniecki, poemat symfoniczny (1932), Diabelski wyrok, suita baletowa (1938–1947), Melo-

dia i kaprys na kwintet smyczkowy (1944), Etiudy kontrabasowe (1953), Mazurska suita weselna na chór,
sola i orkiestrę symfoniczną (1954), pieśni młodzieżowe i żołnierskie (1950–1955).

KOŚCIÓW Aleksander

KOTUK Tadeusz
ur. 1973, ukończył z wyróżnieniem studia na Wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej w Gdańsku

(klasa akordeonu Krzysztofa Olczaka). Jest laureatem krajowych i międzynarodowych konkursów wykonaw-
czych (Kraków, Warszawa, Klingenthal, Toronto). Był stypendystą Krajowego Funduszu na Rzecz Dzieci oraz
Ministerstwa Kultury i Sztuki. Uczestniczył w Międzynarodowej Letniej Akademii „Mozarteum” w Salzburgu
(klasa Stefana Hussonga). Jest absolwentem Wydziału Prawa Uniwersytetu Gdańskiego.

KOŹLIK Zbigniew
ur. 1956, studiował grę na akordeonie w Akademii Muzycznej w Warszawie w klasie Włodzimierza Lecha

Puchnowskiego. Jest laureatem Międzynarodowego Konkursu Akordeonowego w Klingenthal. Występuje
w kraju i za granicą jako solista i kameralista (Francja, Bułgaria, Finlandia, Niemcy, Austria, USA, Wielka
Brytania). Ma na swoim koncie ponad 70 prawykonań, m.in. utworów skomponowanych specjalnie dla niego.
Brał udział w wielu festiwalach muzyki współczesnej (Warszawska Jesień, Poznańska Wiosna Muzyczna,
Musica Polonica Nova i inne). Ma w swoim dorobku nagrania płytowe, dla Polskiego Radia i Telewizji. Był
wykładowcą na Międzynarodowych Kursach Mistrzowskich w Białymstoku (1987, 1988, 1989) oraz na Letnich
Kursach dla Młodych Kompozytorów w Kazimierzu Dolnym (1990).
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KRAJEWSKI Sebastian

KRAUZE Zygmunt
ur. 1938, studiował fortepian i kompozycję w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Warszawie.

W 1963 r. wraz z innymi kompozytorami i muzykami zaczął organizować koncerty muzyki współczesnej.
Otrzymał stypendium rządu francuskiego na studia u Nadii Boulanger (1966). W 1967 r. założył zespół
„Warsztat Muzyczny”, dla którego skomponowano ponad 100 utworów. Jest laureatem I nagrody na Mię-
dzynarodowym Konkursie Gaudeamus dla wykonawców muzyki współczesnej. W 1973 r. został zaproszony
przez Deutscher Akademischer Austauschdienst na roczny pobyt w Berlinie Zachodnim jako artist-in-resi-
dence. Został odznaczony francuskim orderem „Chevalier dans l’ordre des Arts et des Lettres” (1974). Otrzy-
mał doroczną nagrodę Związku Kompozytorów Polskich w 1988 r. Był członkiem jury Międzynarodowego
Towarzystwa Muzyki Współczesnej w Atenach (1979), Oslo (1989) i Warszawie (1990), jak również Konkursu
Gaudeamus w Holandii (1981, 1987). W latach 1971–1981 był członkiem komisji programowej festiwalu „War-
szawska Jesień”. W 1982 r. został zaproszony przez Pierre Bouleza do IRCAM, gdzie przez rok pracował jako
doradca artystyczny. Dla pozyskania szerszej publiczności dla nowej muzyki Zygmunt Krauze prowadził coty-
godniowy program w radiu France Musique w 1983 r. Współtworzył jako dyrektor artystyczny, wykonawca,
kompozytor i prezenter serię 10 filmów „Muzyka powstaje” (1986) oraz 20 filmów „Cisza i dźwięk” dla Tele-
wizji Polskiej (1988). Zygmunt Krauze wykładał na Kursach Nowej Muzyki w Darmstadt (1974), w Akademii
Muzycznej w Sztokholmie (1975) i Bazylei (1979), Międzynarodowych Kursach Letnich w Kazimierzu Dolnym
(1986) i Międzynarodowym Seminarium dla młodych kompozytorów w Groznjan (1988). Wykładał też na
Uniwersytecie Indiana w Bloomington (1979) i Uniwersytecie Yale (1982) jako visiting professor. W 1980 r.
wraz z innymi kompozytorami i muzykami Zygmunt Krauze reaktywował Polską Sekcję Międzynarodowego
Towarzystwa Muzyki Współczesnej i został jej prezesem. W 1987 r. został wybrany prezesem Międzynaro-
dowego Towarzystwa Muzyki Współczesnej.

Ważniejsze kompozycje:
Piece for Orchestra No. 1 (1969), Piece for Orchestra No. 2 (1970), II Kwartet smyczkowy (1970),

Folk Music na orkiestrę (1972), Aus aller Welt stammende na 10 instrumentów smyczkowych (1973),
Soundscape na instrumenty, przedmioty i taśmę (1975), Fête galante et pastorale na orkiestrę i 4 solistów
(1975), Koncert fortepianowy (1976), Suite de dances et de chansons na klawesyn i orkiestrę (1977),
Koncert skrzypcowy (1980), Gwiazda, opera kameralna (1980), Tableau vivant na orkiestrę kameralną
(1982), Piece for Orchestra No. 3 (1982), Arabesque na fortepian i orkiestrę kameralną (1983), III Kwartet
smyczkowy (1983), Quatuor pour la naissance (1984), Symphonie Parisienne (1986), From Keyboard to
Score na fortepian (1987), La Terre na sopran, fortepian i orkiestrę (1995), II koncert fortepianowy (1996).

KRUPOWICZ Stanisław
ur. 1952, ukończył studia matematyczne na Uniwersytecie Warszawskim i kompozytorskie u Tadeusza

Bairda i Włodzimierza Kotońskiego w Akademii Muzycznej w Warszawie. W latach 1982–1984 był członkiem
Niezależnego Studia Muzyki Elektroakustycznej.

Ważniejsze kompozycje:
Cztery utwory na fortepian (1975), Introdukcja i passacaglia na kwartet smyczkowy (1976), Stochos

na organy (1977), Ardo 4031 na kwintet dęty (1979), Epiphora na 44 smyczki (1979), Tempo 72 na klawesyn
amplifikowany i smyczki (1981), Unquestioned Answer – wariacja na temat Ivesa na orkiestrę kameralną
(1984), Music for S na taśmę (1984), Wariacje pożegnalne na temat Mozarta na amplifikowany kwartet
smyczkowy i taśmę (1986), Concerto na saksofon tenorowy i komputery (1987), Fin de siècle na orkiestrę
(1993).

KRZANOWSKA Grażyna
ur. 1952, ukończyła z wyróżnieniem studia kompozytorskie u Tadeusza Natansona we wrocławskiej

Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej. Jest laureatką Konkursu Młodych ZKP (1978), Konkursu Kompozy-
torskiego Polskiego Radia i Telewizji (1979), Okanagan Music Festival w Kanadzie (1983), Konkursu XXV
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„Poznańskiej Wiosny Muzycznej” (1986), Konkursu im. K. Szymanowskiego (1988), IX Konkursu dla kompo-
zytorek w Mannheimie (1989). Uczy w Liceum Muzycznym w Bielsku-Białej.

Ważniejsze kompozycje:
Portrety na orkiestrę smyczkową (1972), Zaśpiewy, kantata na głosy solowe i orkiestrę (1975), Passa-

caglia na orkiestrę (1976), Concerto grosso na 15 instrumentów smyczkowych (1976), Pieśni bez słów na
orkiestrę kameralną (1978), Kwartet smyczkowy nr 2 (1980), Juhasko prośba na sopran i organy (1983),
Mała symfonia chorałowa na orkiestrę (1985), Zapomniana przestrzeń na orkiestrę (1985), Presenza na
skrzypce solo (1986), Silver Line na 15 instrumentów smyczkowych (1989), Relief X na kwartet saksofonowy
(1991).

KRZANOWSKI Andrzej
(1949–1990), absolwent klasy akordeonu Waldemara Nabego w Państwowej Szkole Muzycznej II st. w Za-

brzu. Ukończył studia kompozytorskie u Henryka Mikołaja Góreckiego w Państwowej Wyższej Szkole Mu-
zycznej w Katowicach (1975). Występował jako wykonawca muzyki akordeonowej w kraju i za granicą.
W latach 1984–1988 był wykładowcą (klasa akordeonu) na Kursach Nowej Muzyki w Darmstadt. W 1986 r.
otrzymał stypendium Witolda Lutosławskiego. Koncertował i wykładał na festiwalu i kursie „Time of Music”
w Viitasaari (1987). W 1988 r. był stypendystą Scottish Arts Council. Był laureatem Nagrody Prezesa Rady
Ministrów za twórczość dla dzieci i młodzieży (1985) oraz zdobywcą wielu nagród na konkursach kompozy-
torskich, m.in. Konkursie Młodych ZKP (1976), Konkursie im. A. Malawskiego (1976, 1980), Międzynarodowym
Konkursie im. C. M. von Webera (1978, 1979), Międzynarodowym Konkursie w Anconie (1986). Jego kom-
pozycje na akordeon były utworami obowiązkowymi na konkursach wykonawczych w Łodzi, Paryżu, San
Marino i Andorze.

Ważniejsze kompozycje:
Trzy utwory na obój i trąbkę (1972), Szkice na klarnet (1972), Partita na obój, klarnet i fagot (1974),

Trzy etiudy na sopran (1974–1976), I Symfonia (1975), Canti di Wratislavia na orkiestrę (1976), 3 kwartety
smyczkowe (1978, 1978, 1988), Sonata na tubę (1978), Con vigore, koncert dla 8 wykonawców (1978),
Concerto na orkiestrę (1978–1981), Mała partita na skrzypce solo (1981), II Symfonia na 13 instrumentów
smyczkowych (1984), Relief III na organy (1985), Relief IV na sopran i dzwony rurowe (1985), Gdzie
kończy się tęcza na perkusję i klarnet basowy (1985), Relief V na wiolonczele (1985), Relief IX na kwartet
smyczkowy i taśmę komputerową (1988), Sonata na gitarę solo (1990).

KRZYŻANOWSKI Marcin
ur. 1958, absolwent Akademii Muzycznej w Krakowie (wiolonczela w klasie Ludwika Soleckiego). Członek

Stowarzyszenia Artystycznego „Muzyka Centrum”. Dyrektor Teatru Wielkiego w Łodzi.

KSIĄŻEK Przemysław
ur. 1976, rozpoczął naukę muzyki w wieku 14 lat. Po ukończeniu Państwowej Szkoły Muzycznej I stopnia

w Pułtusku, pobierał przez rok lekcje u Włodzimierza Lecha Puchnowskiego. Obecnie jest studentem klasy
akordeonu Akademii Muzycznej w Warszawie.

Ważniejsze kompozycje:
Tripartitus per cembalo (1995), Recitativo per trombone solo (1996), Tango per flauto ed cembalo

(1996).

LASOŃ Aleksander
ur. 1951, studiował kompozycję u Józefa Świdra w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Katowicach

(dyplom z wyróżnieniem). Uczestniczył w Wakacyjnych Kursach Nowej Muzyki w Darmstadt w 1984 r.
Obecnie wykłada w Akademii Muzycznej w Katowicach oraz w Filii Uniwersytetu Śląskiego w Cieszynie. Jest
laureatem wielu konkursów kompozytorskich, m. in.: Konkursu Kompozytorskiego im. Grzegorza Fitelberga
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w Katowicach (1976), Konkursu Młodych ZKP (1980), Międzynarodowej Trybuny Kompozytorów UNESCO
w Paryżu. Był stypendystą Witolda Lutosławskiego. Od 1999 r. prowadzi Orkiestrę Nowej Muzyki.

Ważniejsze kompozycje:
I Symfonia na instrumenty dęte, perkusję i dwa fortepiany (1975), II Symfonia „Concertante” na

fortepian i orkiestrę (1977–79), Trzy pieśni do słów Kazimiery Iłłakowiczówny na alt, obój, skrzypce,
wiolonczelę i fortepian (1983), Concerto „Pablo Casals in memoriam” na wiolonczelę i orkiestrę (1985),
II Kwartet smyczkowy (1987), Concerto festivo na skrzypce i orkiestrę (1993–95), Relief dla Andrzeja na
kwartet smyczkowy (1995), Credo na orkiestrę symfoniczną (1997), Musica Sacra – Sanctus na cztery głosy
męskie, organy i orkiestrę smyczkową (1998).

MARKOWSKA Jolanta
ur. 1955, studiowała teorię muzyki (1973–1978) oraz kompozycję u Bernarda Pietrzaka i Bronisława Ka-

zimierza Przybylskiego (1975–1980) w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Łodzi. Uczestniczyła w mię-
dzynarodowym seminarium poświęconym Z. Kodalyowi w Kecskemet oraz warsztatach kompozytorskich
w Wenecji k/Żnina i Wzdowie. Obecnie pracuje w Państwowym Liceum Muzycznym w Łodzi. W latach
1981–1983 pełniła funkcję wiceprzewodniczącej Zarządu Głównego Koła Młodych przy ZKP.

Ważniejsze kompozycje:
Wariacje I na fortepian (1974), Akwatyki na smyczki i instrumenty dęte (1974), Sonata na fortepian

(1975), Melorecytacje na mezzosopran skrzypce, altówkę, wiolonczelę i fortepian (1977), Fluktuacje na
kwartet smyczkowy (1978), Etiuda sonorystyczna dla 3 perkusistów (1979), Koncert na trzy orkiestry
kameralne (1980), Mouvement na flet i kwartet smyczkowy (1980), Trio na skrzypce, fortepian i perkusję
(1980), Impresje na baryton, altówkę i fortepian (1983).

MĄDRAWSKI Jerzy
ur. 1961, studiował grę na akordeonie w Akademii Muzycznej w Warszawie w klasie Jerzego Jurka. Jest

czynnie koncertującym akordeonistą, dokonał wielu prawykonań. Koncertował w kraju i za granicą (Włochy,
Niemcy, Czechy, Szwecja, Bułgaria, Rosja). Jako wykonawca i kompozytor brał udział w festiwalach muzyki
współczesnej: Poznańska Wiosna Muzyczna, Musica Moderna w Łodzi, Musica Nova w Brzegu, Forster
Brücke – Osteuropakomponistentreff, Bajan i Bajaniści w Moskwie. Koncertował z filharmoniami: poznańską,
kielecką, zielonogórską, kaliską oraz ze Słupską Orkiestrą Kameralną. Nagrywa dla Polskiego Radia. Zajmuje
się także pracą pedagogiczną (Akademia Świętokrzyska w Kielcach, szkoły muzyczne w Kielcach).

MITSCHA Adam
ur. 1892, studiował teorię i kompozycję w Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego we

Lwowie oraz prawo na Uniwersytecie Lwowskim. W 1921 r. uzyskał tytuł doktora praw. W 1929 r. przeniósł
się do Katowic, gdzie podjął pracę w organizowanym wówczas Śląskim Konserwatorium Muzycznym. Od
roku 1945 aż do czasu przejścia na emeryturę (1962) był zatrudniony na stanowisku profesora w Państwowej
Wyższej Szkole Muzycznej w Katowicach. Piastował m.in. funkcję dziekana i rektora tej uczelni. Prowadził
bogatą i wielokierunkową działalność: pedagogiczną, twórczą, publicystyczną, popularyzatorską.

MOC Michał
ur. 1977, ukończył z wyróżnieniem Państwowe Liceum Muzyczne we Wrocławiu w klasie akordeonu

Jacka Gąsiora. Jest laureatem pierwszych nagród na ogólnopolskich konkursach akordeonowych (1994, 1995)
i regionalnych konkursach kompozytorskich we Wrocławiu. Studiuje kompozycję oraz akordeon w Akademii
Muzycznej we Wrocławiu.

Ważniejsze kompozycje:
Duch na fortepian, Wariacje na temat Walca J. Brahmsa na fortepian, Ostatni bal Rasputina na

orkiestrę, Naucz się cieszyć życiem na chór, flet, wibrafon i harfę, Król w Thule na sopran solo, chór
i orkiestrę.
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MORYTO Stanisław
ur. 1947, studiował w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Warszawie, gdzie uzyskał dwa

dyplomy: w zakresie gry na organach u Feliksa Rączkowskiego (1971) i w zakresie kompozycji u Tadeusza
Paciorkiewicza (1974). W latach 1973–1981 był przewodniczącym Jeunesses Musicales de Pologne. Jest
laureatem wielu nagród na konkursach kompozytorskich. Koncertuje w kraju i za granicą.

Ważniejsze kompozycje:
Koncert na organy małe, wielkie i orkiestrę symfoniczną (1974), Tryptyk na chór a capella (1976),

Elegie na sopran i fortepian (1977), Verset na organy (1979), Rapsod na sopran i smyczki (1979), Retrospekcje
na orkiestrę (1983), Vers libre na perkusję solo (1985), Cantio polonica na organy (1985), Fantazja na
wiolonczelę i smyczki (1987), Per uno solo na perkusję (1988).

MOSS Piotr
ur. 1949, studiował kompozycję w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Warszawie w klasie Piotra

Perkowskiego (dyplom w 1972 r.). W latach 1976–1977 odbył studia uzupełniające w Paryżu pod kierunkiem
Nadii Boulanger. Jest laureatem wielu konkursów kompozytorskich.

Ważniejsze kompozycje:
Tre istanti per arpa sola (1971), Symfonia „Charon” (1973), Samogłoski na 12 głosów i zespół

instrumentalny (1974), Muzyka w trzech częściach na klawesyn i trzy grupy instrumentalne (1975),
Quartetto per quattro violoncelli (1978), Trois pensees (1978), Trzy pieśni Ofelii na sopran i zespół
instrumentalny (1979), Garść liści wierzbowych na baryton, 3 wiolonczele i 3 kontrabasy (1978), Koncert
na klawesyn i 2 orkiestry smyczkowe (1980), Salve Regina na 3-głosowy chór chłopięcy i organy (1982),
Sonata na kwartet smyczkowy (1982), Le violon de Maria na aktora i 7 instrumentów (1984).

NAKLICKI Krzysztof

NATANSON Tadeusz
1927–1990, studiował w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej we Wrocławiu na Wydziale Pedagogicz-

nym oraz Wydziale Kompozycji (pod kierunkiem Kazimierza Wiłkomirskiego, Piotra Perkowskiego i Stefana
Poradowskiego). Był laureatem wielu nagród i wyróżnień na konkursach kompozytorskich w kraju i za
granicą, m.in. III nagrody na Konkursie im. G. Fitelberga w 1969 r. oraz wyróżnienia na Konkursie Kompo-
zytorskim im. ks. Rainera w Monaco w 1970 r. Był profesorem wrocławskiej uczelni muzycznej.

Ważniejsze kompozycje:
Koncert fortepianowy (1956), Rondo koncertowe na skrzypce i orkiestrę (1958), II Symfonia (1962),

Toccata na 2 klarnety, 2 rogi i fortepian (1964), Vers libre na orkiestrę (1966), IV Symfonia (1969), Quo
vadis, balet-pantomima (1970), Trio na saksofon altowy i 2 wiolonczele (1977), II Koncert fortepianowy
(1980).

NESTORUK Paweł

NIZIURSKI Mirosław
ur. 1932, studiował kompozycję w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Krakowie pod kierunkiem

Stanisława Wiechowicza oraz w Konserwatorium Moskiewskim w klasie Arama Chaczaturiana i Anatola
Aleksandrowa. W latach 1975–1964 był kierownikiem muzycznym Teatru im. S. Żeromskiego w Kielcach.
Obecnie pracuje na stanowisku profesora w Wyższej Szkole Pedagogicznej w Kielcach. Jest autorem muzyki
symfonicznej, kantatowo-oratoryjnej, chóralnej, kameralnej, pieśni i piosenek dla dzieci.
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Ważniejsze kompozycje:
Koncert na dwa fortepiany, Rapsod świętokrzyski, poemat symfoniczny Radostowa, Concerto

giovanile na skrzypce i orkiestrę, kantata Pieśń o Michniowie, Koncert fortepianowy, Marsz na jubileusz.

NOWACKI Zdzisław
ok. 1925–1965, organista i teoretyk muzyki. Uczył harmonii i kontrapunktu w Państwowej Średniej Szkole

Muzycznej nr 1 w Warszawie.

NOWAK Wojciech
ur. 1954, w latach 1976–1981 studiował kompozycję u Tadeusza Bairda w Akademii Muzycznej w War-

szawie.

Ważniejsze kompozycje:
Circus per percussione (1977–1978), Pentaptyk świętojański (1978), Fabrica incantatoris na kwartet

smyczkowy (1978–1979), Adventus na kontrabas solo (1981).

OLCZAK Krzysztof
ur. 1956, studiował grę na akordeonie w warszawskiej Akademii Muzycznej (klasa Włodzimierza Lecha

Puchnowskiego). Po rozpoczęciu pracy dydaktycznej w Akademii Muzycznej w Gdańsku podjął studia
kompozytorskie u Eugeniusza Głowskiego. Jest laureatem Międzynarodowego Konkursu Akordeonowego
w Aucland (Nowa Zelandia) oraz konkursów kompozytorskich: im. J. Sztwiertni (1981), Premmio Citta di
Castelfidardo (1984), Konkurs Kompozycji Akordeonowych (1985). Występuje jako akordeonista w kraju i za
granicą. Dokonał wielu nagrań dla radia i telewizji.

Ważniejsze kompozycje:
Etiuda na jedno złożenie miecha, muzyka na taśmę (1980), Jeszcze słowo... dla 2 aktorów, 4 instru-

mentalistów i taśmę (1981), Przestrzenie morza, strofy na sopran i fortepian preparowany (1982), Szpęgawsk
in memoriam na sopran i smyczki (1982), Sifonietta concertante na perkusję i orkiestrę (1985–1986), Lato
na chór mieszany, 2 oboje i fagot (1983–1992), Epitafium 1444 na klarnet, wiolonczelę i fortepian (1994).

PACIOREK Cezary
ur. 1968, studiował grę na akordeonie w klasie Krzysztofa Olczaka (dyplom w roku 1993) oraz kompozycję

u Kazimierza Guzowskiego (w latach 1993–1996) w Akademii Muzycznej w Gdańsku. Jako akompaniator
(akordeon, fortepian, elektroniczne instrumenty klawiszowe) i aranżer współpracuje z Chórem Radia Plus
„Non Serio”. W 1993 r. otrzymał wyróżnienie na konkursie Jazz–Juniors w Krakowie. Koncertuje jako
pianista i akordeonista jazzowy. Współpracuje m. in. ze Zbigniewem Namysłowskim (udział w kilku albumach
płytowych), Tomaszem Stańką. Jest kilkakrotnym zwycięzcą rankingu czasopisma „Jazz Forum” w kategorii
najlepszy akordeonista jazzowy.

Ważniejsze kompozycje:
Alice, słuchowisko wg Alicji w krainie czarów (1992), Wariacje na temat Paganiniego na fortepian

(1993–1994, Kwartet smyczkowy (1994), Inwencja 3-głosowa na fortepian (1994), Dextera Domini, motet na
4-głosowy chór mieszany (1994), Trio na klarnet, wiolonczelę i fortepian (1995).

PACIOREK Grażyna
ur. 1967, studiowała kompozycję w klasie Mariana Borkowskiego w Akademii Muzycznej w Warszawie.

Uczestniczyła kilkakrotnie w kursach kompozytorskich w Kazimierzu Dolnym. Ukończyła również kursy
i warsztaty komputerowe. Zajmuje się publicystyką muzyczną.
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PALUCH Paweł

PATER Janusz

PENHERSKI Zbigniew
ur. 1935, studiował kompozycję u Stefana B. Poradowskiego i Tadeusza Szeligowskiego w wyższych

uczelniach muzycznych Poznania i Warszawy. Jest laureatem Konkursu Młodych Kompozytorów ZKP
(1960), konkursów kompozytorskich im. G. Fitelberga (1964) i A. Malawskiego (1969). Był stypendystą rządu
duńskiego (1969).

Ważniejsze kompozycje:
Ostinata na chór mieszany i orkiestrę (1960), Kontrasty na orkiestrę smyczkową, zespół wokalny

i wybrane instrumenty (1962), Musica humana na baryton, chór mieszany i orkiestrę (1963), Kroniki
mazurskie na orkiestrę i taśmę (1965), Sąd nad Samsonem, opera radiowa (1968), Incantationi I dla
6 perkusistów (1972), Zmierzch Peryna, opera (1972), String Play na orkiestrę symfoniczną (1980), Jeux
partis na saksofon i perkusję (1984), Gradacje na orkiestrę (1987), Kroniki szkockie na orkiestrę (1987).

PODOBIŃSKI Józef
1925–1993, studiował kompozycję u Jana Gawlasa w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Ka-

towicach. W latach 1950–1955 kierował zespołem akordeonowym działającym przy Wojewódzkim Domu
Kultury w Katowicach. Opracował szereg melodii ludowych i popularnych, które zespół prezentował na
antenie Polskiego Radia w Katowicach. Po ukończeniu studiów w 1955 r. podjął pracę w katowickiej uczelni.
Jego twórczość kompozytorska obejmuje szeroki wachlarz zainteresowań: od utworów solowych po wielkie
formy sceniczne jak operetka czy musical. Dużym działem jego twórczości są utwory przeznaczone dla ruchu
amatorskiego, w tym na chóry i różne zespoły instrumentalne: akordeonowe, gitarowe, mandolinowe, dęte.

POLESKI Bogdan

PRECZ Bogdan
1960–1996, studiował grę na akordeonie w Akademii Muzycznej w Katowicach pod kierunkiem Joachima

Pichury. Był członkiem Śląskiego Kwintetu Akordeonowego. Od lat 80-tych mieszkał w Hiszpanii.

Ważniejsze kompozycje:
Berceuse na altówkę i fortepian (1992), Rondo–tarantella na skrzypce solo (1991), Tre sequenze

na fagot (1990), Air A-M na kwintet dęty (1987), Panting Music Joan Miro na zespół kameralny (1992),
Fantasia nocturna na gitarę (1994), Dyphtongos na orkiestrę smyczkową (1991), Tryphtongos na orkiestrę
symfoniczną (1991), Sinfonia (1990).

PRZYBYLSKI Bronisław Kazimierz
ur. 1941, studiował w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Łodzi (dyplom z teorii muzyki

u Franciszka Wesołowskiego i z kompozycji w klasie Tadeusza Kiesewettera. Odbył studia uzupełniające
w Katowicach u Bolesława Szabelskiego) i w Wiedniu, u Romana Haubenstocka-Ramatiego. Od 1965 r.
pracuje w PWSM, obecnie na stanowisku profesora kompozycji.

Otrzymał 15 nagród i wyróżnień na krajowych i międzynarodowych konkursach kompozytorskich. Jego
utwory prezentowane były na znaczących festiwalach muzyki współczesnej jak np. „Warszawska Jesień”,
„Poznańska Wiosna Muzyczna”, „Musica Polonica Nova” we Wrocławiu, „Musikprotokoll w Grazu, „Trybuna
Kompozytorów” w Paryżu oraz w wielu krajach Europy, Azji i obu Ameryk.
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Ważniejsze kompozycje:
5 symfonii, koncerty instrumentalne, muzyka baletowa, Guernica – Pablo Picasso in memoriam, ‘A

Varsovie, Scherzi Musicali, utwory kameralne, solowe m. in. na fortepian, skrzypce, gitarę, wokalno–instrumentalne,
pieśni, muzyka na taśmę.

PUCHALSKA Barbara
ur. 1954, studiowała teorię muzyki oraz kompozycję w klasie Bronisława Kazimierza Przybylskiego

w Akademii Muzycznej w Łodzi. Uczestniczyła w międzynarodowych warsztatach kompozytorskich we
Wzdowie i w Kazimierzu. Jest laureatką konkursów kompozytorskich Festiwalu Współczesnej Twórczości
dla Dzieci i Młodzieży w Łodzi. Obecnie jest wykładowcą w Akademii Muzycznej w Łodzi, na Uniwersytecie
Łódzkim i w Państwowej Szkole Muzycznej II st. w Łodzi.

Ważniejsze kompozycje:
Kwartet smyczkowy (1977), Antytezy na instrumenty dęte i perkusję (1978), Obrazy wiosenne na

sopran i zespół kameralny (1980), Trzy epizody na kontrabas i fortepian (1979), Preludia na fortepian (1981),
Suita concertante na orkiestrę (1981), Missa brevis na sopran, chór i zespół kameralny (1982), Tryptyk na
orkiestrę kameralną (1983), Sonore na perkusję (1983).

PYZIK Kazimierz
ur. 1955, studiował kontrabas (u Ryszarda Dauna), teorię muzyki (u Aleksandra Frączkiewicza) i kom-

pozycję (u Marka Stachowskiego) w Akademii Muzycznej w Krakowie oraz violę da gamba u Hartwiga
Grotha w Maistersinger Konservatorium w Norymberdze. Współpracował m.in. z Cappellą Cracoviensis
i Krakowskim Kwartetem Obojowym. Występuje z zespołami MW 2 i Muzyka Centrum oraz z zespołem mu-
zyki dawnej „Fiori Musicali”. Założył The Cracow Consort of Viols. Jako kontrabasista i gambista występuje
z recitalami. Koncertował w wielu krajach Europy i w Stanach Zjednoczonych. Jest laureatem krajowych
konkursów kompozytorskich, m.in. IX Konkursu im. A. Malawskiego.

Ważniejsze kompozycje:
5 symfonii, Preludio e canone na orkiestrę i chór, Concerto per il contrabasso ed orchestra, O!?,

opera abstrakcyjna, 5 kantat kościelnych, 4 kwartety smyczkowe, Musica speculativa na instrumenty
średniowieczne, Piece without Pitches na dowolną obsadę, Trio D-dur na kontrabas, organy i instrumenty
perkusyjne, Sonata na rożek angielski i saksofon altowy, Quasi una fantasia na 2 fortepiany, etiudy
wirtuozowskie na różne instrumenty solowe, Immersion na fagot, kontrabas, trio smyczkowe i klawesyn.

RABIŃSKI Jacek
ur. 1956, ukończył studia w zakresie gry na gitarze w Akademii Muzycznej w Warszawie. Studiował

kompozycję pod kierunkiem Witolda Szalonka w Hochschule für Musik w Berlinie. Działa jako kompozytor,
gitarzysta, pedagog, akompaniator. Mieszka na stałe w Berlinie.

RADKIEWICZ Wiska
ur. 1951, studiowała teorię muzyki w Akademii Muzycznej w Warszawie. Przebywa w Stanach Zjedno-

czonych.

RENTOWSKI Wiesław
ur. 1953, studiował kompozycję w warszawskiej Akademii Muzycznej w klasie Włodzimierza Kotoń-

skiego. Ukończył także studia w zakresie gry na organach w Akademii Muzycznej w Łodzi oraz psychologię
na Uniwersytecie Łódzkim. Uczestniczył w Wakacyjnych Kursach Nowej Muzyki w Darmstadcie (1984) i Kur-
sach Mistrzowskich w Bayreuth (1985). Jest laureatem kilku ogólnopolskich konkursów kompozytorskich oraz
stypendystą: Ministra Kultury i Sztuki (1988, 1989), The Banff Centre, School of Fine Arts W Kanadzie (1989),
Fundacji Kościuszkowskiej (1989–1990). Jako organista specjalizuje się we współczesnym repertuarze solo-
wym i kameralnym, często wykonując własne kompozycje.
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Ważniejsze kompozycje:
Ekleipsis na organy (1984), Muzyka kwitnących magnolii na orkiestrę kameralną (1984), Albebragen

na organy (1985), Piffero na organy (1985), Baton rouge na fortepian preparowany (1986), Anagram na
fortepian (1986), Chorea minor na trąbkę i organy (1986), Piccalilli na perkusję solo (1988), Ab ovo na
saksofon i organy (1988), Koyama na flet, saksofon, skrzypce i fortepian (1989).

RUDZIŃSKI Witold
ur. 1913, ukończył Konserwatorium Muzyczne w Wilnie (klasa kompozycji Tadeusza Szeligowskiego).

Studia kompozytorskie uzupełniał w Paryżu u Nadii Boulanger i Charlesa Koechlina, odbywając jednocześnie
studia w paryskim Instytucie Gregoriańskim. W latach 1939–1942 prowadził klasę teorii w Konserwatorium
Wileńskim. Po wojnie pracował w Konserwatorium w Łodzi i Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w War-
szawie (od 1966 r. jako profesor). Zajmował także stanowisko redaktora muzycznego w „Czytelniku”, dyrek-
tora artystycznego Państwowej Filharmonii i Opery Stołecznej w Warszawie, redaktora czasopisma „Muzyka”.
Jest autorem książek naukowych i popularno-naukowych z dziedziny muzyki, m.in. prac o Moniuszce, trak-
tatu Nauka o rytmie muzycznym, książki Warsztat kompozytorski Beli Bartoka. Jest laureatem Nagrody
Ministra Kultury i Sztuki za działalność operową, wyróżnienia specjalnego za Odprawę posłów greckich na
Konkursie im. ks. Rainera w Monaco (1963) oraz I nagrody na Konkursie Kompozytorskim im. E. Griega
w Bergen za Obrazy świętokrzyskie (1965).

Ważniejsze kompozycje:
I Symfonia (1938), II Symfonia (1944), Kwintet na flet i instrumenty smyczkowe (1954), Obrazy

świętokrzyskie na orkiestrę (1965), Odprawa posłów greckich, opera (1962), Concerto grosso na perkusję
i 2 orkiestry smyczkowe (1970), Chłopi, opera (1972), Sonata na klawesyn (1977).

RUDZIŃSKI Zbigniew
ur. 1935, studia kompozytorskie odbył pod kierunkiem Piotra Perkowskiego w Państwowej Wyższej

Szkole Muzycznej w Warszawie, uzupełniał je w Paryżu u Nadii Boulanger. Jest laureatem V Konkursu
Młodych Kompozytorów ZKP oraz konkursu kompozytorskiego z okazji 150-lecia Konserwatorium War-
szawskiego (1960). Wykłada kompozycję w Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie.

Ważniejsze kompozycje:
Sonata na 2 kwartety smyczkowe, fortepian i kotły (1960), Epigramy na flet, chór i perkusję (1962),

Trio smyczkowe (1964), Contra fidem na orkiestrę (1964), Impromptue na 2 fortepiany, 3 wiolonczele
i perkusję (1966), Trzy pieśni na tenor i 2 fortepiany (1968), Symfonia na chór męski i orkiestrę (1969),
Muzyka nocą na orkiestrę kameralną (1970), Requiem ofiarom wojen na chór i orkiestrę (1971), Sonata
na fortepian (1975), Campanella na zespół perkusyjny (1977), Trytony na zespół perkusyjny (1979–1980).

RYCHLIK Józef
ur. 1946, studiował kompozycję (u Bogusława Schaeffera) oraz teorię muzyki w Państwowej Wyższej

Szkole Muzycznej w Krakowie. W 1978 r. uczestniczył w kursach kompozycji elektroakustycznej Groupe
de Recherches Musicales przy Radio France. Przygotował i prowadził kursu muzyki elektronicznej podczas
II, III i V Festiwalu „Młodzi Muzycy Młodemu Miastu” w Stalowej Woli. Wykłada w Akademii Muzycznej
w Krakowie; jest autorem prac z dziedziny teorii muzyki. Otrzymał II nagrodę na XIV Konkursie Młodych
Kompozytorów ZKP za Sekwencje przestrzenne, III nagrodę na Międzynarodowym Konkursie Kompozy-
torskim na utwór organowy w Szczecinie za Grave oraz wyróżnienie na IX Międzynarodowym Konkursie
Muzyki Elektroakustycznej w Bourges za Podtytuł – Sen Eurydyki.

Ważniejsze kompozycje:
Muzyka symfoniczna I i II (1969), Sekwencje przestrzenne na orkiestrę kameralną (1971), Grave

na organy (1973), Peut-etre, kompozycja graficzna na 1–7 dowolnych wykonawców z użyciem środków
elektronicznych (1974), Accialto na altówkę i orkiestrę kameralną (1975), Podtytuł – Sen Eurydyki na taśmę
(1978).

87



(c) E. Rosińska, 2001

SAWA Marian
ur.1937, studiował grę na organach pod kierunkiem Feliksa Rączkowskiego w Państwowej Wyższej

Szkole Muzycznej w Warszawie (dyplom w 1963 r.) oraz kompozycję u Kazimierza Sikorskiego (dyplom w 1968
r.). Jako solista i akompaniator współpracuje z Zespołem Kameralistów Filharmonii Narodowej, Warszawską
Operą Kameralną, Teatrem Wielkim. Ma na swym koncie nagrania radiowe, telewizyjne i płytowe. Wykłada
w warszawskiej Akademii Muzycznej oraz w Akademii Teologii Katolickiej. Jest laureatem I nagrody
w Konkursie Młodych ZKP w roku 1969.

Ważniejsze kompozycje:
Toccata na organy (1967), Symfonia koncertująca na organy i orkiestrę (1968), Passacaglia na organy

(1971), Dyptyk Warszawski na organy (1978), Requiem dla uciśnionych (1980), Jutrznia na organy (1985),
Koncert na organy solo (1990).

SCHAEFFER Bogusław
ur. 1929, studiował w krakowskiej Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej – kompozycję pod kierunkiem

Artura Malawskiego i muzykologię u Zdzisława Jachimeckiego. Jest doktorem nauk humanistycznych,
autorem wielu książek na temat nowej muzyki. Jego dorobek obejmuje ponad 300 kompozycji, a także
17 sztuk teatralnych, które grane były w wielu miastach Polski i za granicą (m.in. Hamburg, Wiedeń,
Madryt, Tallin). Jest także grafikiem (wystawy m.in. w Wiedniu, Kolonii, Paryżu). Otrzymał wiele nagród
i wyróżnień za kompozycje orkiestrowe i kameralne. W 1987 r. na Festiwalu Polskich Sztuk Współczesnych
we Wrocławiu otrzymał nagrodę za twórczość dramaturgiczną. W 1990 r. założył w Salzburgu własne
wydawnictwo muzyczne Collsch Edition.

Ważniejsze kompozycje:
Uwertura Warszawska (1975), Romuald Traugutt (1976), Missa electronica na chór chłopięcy i taśmę

(1975), Model X na fortepian (1977), blues III na 2 fortepiany (1978), Kongruencje na wibrafon i fortepian
(1980), Euphony na głos i kontrabas dla kontrabasistki-mezzosopranu (1981), Koncert gitarowy (1984),
4 Sonaty organowe (1985–1986), V Kwartet smyczkowy (1986), Koncert na perkusję jazzową, fortepian
i orkiestrę (1988), III Koncert fortepianowy, wersja z mediami elektronicznymi, taśmą i komputerem (1991).

SIELICKI Edward
ur. 1956, studiował kompozycję u Andrzeja Dobrowolskiego i Włodzimierza Kotońskiego w Państwowej

Wyższej Szkole Muzycznej w Warszawie. Studia uzupełniające w zakresie kompozycji i muzyki elektronicznej
odbył w Konserwatorium w Amsterdamie u Tona de Leeuw. Otrzymał wyróżnienie na XXIV Konkursie
Młodych ZKP za Psalmy błagalne oraz II nagrodę na Międzynarodowym Konkursie Kompozytorskim
w Genewie za Luxuria. Jego utwory wykonywane były w kraju i za granicą (m.in. w Meksyku, USA,
Niemczech, Belgii i we Włoszech).

Ważniejsze kompozycje:
Movimento concertante na saksofon altowy i orkiestrę (1977–1978), Agnus Dei na chór mieszany a cap-

pella (1978), Luxuria na orkiestrę (1978–1979), Lasciate mi vibrare dla 3 perkusistów (1979), Ecclesiastes,
oratorium na głosy solowe, chór i orkiestrę (1979), Shir Takhnunim na chór męski, instrumenty dęte bla-
szane i perkusję (1981), Salve Regina na chór chłopięcy i organy (1981), Kwartet smyczkowy (1982–1983),
Kwartet obojowy (1984), Kronos na kontrabas solo (1984), Due canoni con intermezzo e finale na orkie-
strę smyczkową (1985), Cadenza per corno inglese (1986), Arpeggione per violino e chitarra (1986), Dulci
sono melodiae... na baryton i organy (1987), Diferencias na zespół instrumentów dawnych (1988), ZIG-ZAG
na perkusję i taśmę (1988), Tabulatura na organy solo (1988).

SŁOWIŃSKI Władysław
ur. 1930, studiował kompozycję u Tadeusza Szeligowskiego oraz dyrygenturę u Waleriana Bierdiajewa

i Stanisława Wisłockiego w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Poznaniu, a ponadto muzykologię
pod kierunkiem Adolfa Chybińskiego na Uniwersytecie Poznańskiem. W latach 1954–1964 był dyrygentem
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w Operze Poznańskiej, później zaś jako dyrygent współpracował z różnymi orkiestrami i teatrami muzycz-
nymi, m.in. Teatrem Wielkim w Łodzi i Teatrem Wielkim w Warszawie. Od 1970 r. do 1973 r. był kierowni-
kiem artystycznym Polskich Nagrań. W latach 1973–1985 piastował funkcję sekretarza generalnego Związku
Kompozytorów Polskich. W 1977 r. otrzymał Nagrodę Prezesa Rady Ministrów za twórczość dla dzieci i mło-
dzieży, a w 1990 r. został laureatem nagrody Wojewody Warszawskiego za osiągnięcia twórcze w dziedzinie
muzyki.

Ważniejsze kompozycje:
Sonatina na fortepian (1951), Kwintet na instrumenty dęte (1957), Muzyka w trzech częściach na

orkiestrę (1958), Dialogi na skrzypce i klawesyn (1964), Cyrk Mistrza Cho-Cho, balet (1964), Muzyczne
drobiazgi na fortepian (1978), Passionato per quattro archi (1987), Concertino na klawesyn i kwartet
smyczkowy (1988), Tren na saksofon altowy i organy (1988), Serio e buffo per flauto solo (1989), Dwie
pieśni na głos i organy (1990), Espressivo sempre per flauto e quartetto d’archi (1990), Pieśni staropolskie
na tenor i orkiestrę smyczkową (1991).

STĘPNIEWSKA Katarzyna
ur. 1950, ukończyła studia w zakresie teorii muzyki i kompozycji w klasie Bogusława Schaeffera

w krakowskiej Akademii Muzycznej. Jest laureatką Konkursu Młodych ZKP (1989). Od 1990 r. jest członkiem
Związku Kompozytorów Polskich.

Ważniejsze kompozycje:
Deformacje na klarnet solo (1985), Kontrasty i ewolucje na orkiestrę (1987), Psalmy na głos altowy,

harfę i fortepian.

STRADOMSKI Rafał
ur. 1958, studiował kompozycję pod kierunkiem Tadeusza Paciorkiewicza oraz grę na oboju w warszaw-

skiej Akademii Muzycznej. Jest laureatem Konkursu Młodych ZKP (nagroda za Kwintet dęty) oraz Konkursu
im. G. Fitelberga (nagroda za A tre na orkiestrę).

Ważniejsze kompozycje:
Kwintet dęty, A tre na orkiestrę, Trio stroikowe, MCXIII na saksofon, Trzy dość rytmiczne utwory

na fortepian, Koncert na klarnet, 2 rogi i smyczki, Passacaglia na orkiestrę, Preludium i fuga na flet solo,
Temat na fortepian, Ricercar na zespół fletów prostych (1986), Ballada o samotnej pompie na sopran, obój
i fortepian.

SZANKIN Dariusz

SZCZYRBA Jerzy
ur. 1945, jest absolwentem Akademii Muzycznej w Łodzi. Obecnie pracuje w Instytucie Wychowania

Muzycznego Wyższej Szkoły Pedagogicznej w Kielcach. Komponuje muzykę symfoniczną, chóralną, teatralną
i rozrywkową.

SZELIGOWSKI Aleksander Robert
1934–1993, studiował kompozycję w klasie Tadeusza Szeligowskiego oraz grę na organach w Państwowej

Wyższej Szkole Muzycznej w Poznaniu. Ukończył również studia dyrygenckie w klasie Stanisława Wisłoc-
kiego w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Warszawie. Od 1964 r. pracował w PWSM w Poznaniu.
W latach 1966–1969 był dyrygentem-asystentem Filharmonii Poznańskiej. Występował często jako wyko-
nawca partii organowych w utworach wykonywanych w Filharmonii.

Ważniejsze kompozycje:
Concertino na fortepian i orkiestrę (1965), Koncert potrójny dla jednego wykonawcy (1969), Album

z obrazkami na fortepian (1978–1979), Ptasie ulice, bajka na sola, recytatora, chór i orkiestrę (1977),
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Koncert klarnetowy (1979–1980), Suita szamotulska na fortepian i zespół instrumentalny (1981), Maszyna
do pisania na chór dziecięcy i zespół instrumentalny (1981).

SZERNIEWICZ Jerzy
ur. 1961, absolwent klasy akordeonu Akademii Muzycznej w Warszawie (klasa Włodzimierza Lecha

Puchnowskiego). Uzupełniał studia na Uniwersytecie w Kansas City pod kierunkiem Joan Sommers. Jest
laureatem krajowych i międzynarodowych konkursów akordeonowych.

SZREDER Maria
ur. w Warszawie, w latach 1971–1974 studiowała matematykę na Uniwersytecie Warszawskim; w latach

1974–1979 reżyserię muzyczną w warszawskiej Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej. Od roku 1980 studio-
wała kompozycję w klasie Zbigniewa Rudzińskiego. Jest laureatką Konkursu Młodych ZKP – wyróżnienie
za utwór Pranayama na akordeon solo.

Ważniejsze kompozycje:
Martwa natura na taśmę (1980), Cztery kanony i chorał na zespół kameralny (1981), Mała suita

filmowa (1981), Trois hommages na zespół kameralny (1982), Concertino na skrzypce i orkiestrę smyczkową
(1983), Opowieść na kwartet smyczkowy i taśmę (1983), Devil’s Pass na kontrabas solo (1983).

SZWAJGIER Krzysztof
ur. 1944, studiował teorię muzyki w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Krakowie. Od roku

1970 związany jest z Teatrem STU; pracuje w Akademii Muzycznej w Krakowie. Jego muzyka sceniczna
towarzyszyła licznym spektaklom prezentowanym przez polskie i zagraniczne zespoły teatralne w krajach
Europy i Ameryki Południowej.

Ważniejsze kompozycje:
Studies na perkusję (1971), Microdissonaze na klarnet i taśmę (1973), Artyści na taśmę (1975), Trzy

tańce na klarnet basowy i zespół kameralny (1976), Canti na chór a capella (1977), Święta rzeko na baryton
i wielką orkiestrę (1979), Kiedy ziemia i niebo przeminą na 16-głosowy chór (1980), Aria na głos solo (1981),
Process na głos i fortepian (1984).

ŚWIDER Józef
ur. 1930, studia muzyczne odbył w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Katowicach pod kierunkiem

Adama Mitschy (teoria muzyki), Stefanii Allinówny (fortepian) i Bolesława Wojtowicza (kompozycja). Od
1955 r. jest pracownikiem tej uczelni, obecnie jako profesor. Występuje jako pianista, wykonawca własnych
utworów. Otrzymał kilka nagród i wyróżnień na konkursach kompozytorskich.

Ważniejsze kompozycje:
Koncert fortepianowy (1955), Koncert na sopran i orkiestrę (1956), Symfonia (1958), Cocertino da

camera per 5 gruppi concertanti (1961), Pieśń o Ojczyźnie na sopran, chór i orkiestrę (1964), 5 Pieśni na
mezzosopran i orkiestrę (1964), Magnus, opera (1970), Tryptyk powstańczy, oratorium (1971), Kwintet dęty
(1975), Silesiana, oratorium (1975), ok. 60 pieśni chóralnych.

TESAROWICZ Szczepan
ur. 1966, jest absolwentem klasy akordeonu w PSM II st. w Rzeszowie. Studiował teorię muzyki

w krakowskiej Akademii Muzycznej. Interesuje się problematyką współczesnej notacji, której poświęcił swą
pracę magisterską. Od 1991 r. studiuje kompozycję w klasie Marka Stachowskiego.

Ważniejsze kompozycje:
Ave verum na chór i organy (1993), Notturno na taśmę (1993), Bądź w moich oczach na baryton i

fortepian (1994), Trzy mazurki na fortepian (1994–1995), Rag sonata na fortepian (1994–1995), La folia na
taśmę (1995).
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TUCHOWSKI Andrzej
ur. 1954, studiował w Akademii Muzycznej we Wrocławiu (1978 – dyplom z teorii muzyki, 1983 – dyplom

z kompozycji u Ryszarda Bukowskiego). W latach 1981–1982 odbywał podyplomowe studia muzykologiczne
w Anglii. W 1988 r. uzyskał doktorat w zakresie nauk humanistycznych na Uniwersytecie Warszawskim.
Obecnie jest pracownikiem Wyższej Szkoły Pedagogicznej w Zielonej Górze i Akademii Muzycznej we
Wrocławiu. Otrzymał wyróżnienie na XXVII Konkursie Młodych ZKP (1984).

WARZECHA Piotr
ur. 1941, studiował w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Katowicach: kompozycję pod kierunkiem

Bolesława Szabelskiego i dyrygenturę pod kierunkiem Karola Stryi. Jest pedagogiem Akademii Muzycznej
w Katowicach. W latach 1972–1978 był dyrygentem Filharmonii Śląskiej. Współpracuje także z Orkiestrą
Symfoniczną Filharmonii Częstochowskiej. Jest wielokrotnym laureatem konkursów kompozytorskich, m.in.
Konkursu Młodych ZKP, Konkursu im. G. Fitelberga, Konkursu im. A. Malawskiego, Międzynarodowego
Konkursu Kompozytorskiego im. H. Wieniawskiego (II nagroda za Poemat-fantazję na skrzypce i orkiestrę)
w 1980 r.

Ważniejsze kompozycje:
Variabilité na orkiestrę (1965), Przenikanie na orkiestrę (1967), Koncert na orkiestrę (1972), Muzyka

nocą na kameralny zespół gitarowy (1978), Koncert na 4 solistów i orkiestrę (1978), Metamorfozy na
klawesyn (1979), Musica concertante na flet, klawesyn, wiolonczelę i orkiestrę (1981).

WIELECKI Tadeusz
ur. 1954, studiował grę na kontrabasie oraz kompozycję (u Włodzimierza Kotońskiego) w warszawskiej

Akademii Muzycznej. W 1986 r. otrzymał stypendium Witolda Lutosławskiego. Kontynuował studia kompo-
zytorskie u Isanga Yuna w Berlinie Zachodnim i Klausa Hubera we Fryburgu. Jako kontrabasista występuje
głównie we współczesnym repertuarze solowym. Bierze aktywny udział w pracach Polskiego Towarzystwa
Muzyki Współczesnej: przewodniczył komitetowi artystycznemu Światowych Dni Muzyki Warszawa ’92,
zainicjował i prowadzi koncerty adresowane do młodzieży.

Ważniejsze kompozycje:
Tango na klarnet, puzon, wiolonczelę i fortepian (1980), Misterioso dla perkusisty-aktora (1980), Tydzień

na flet prosty, instrumenty perkusyjne, fortepian i kontrabas (1980), Głos wewnętrzny na orkiestrę (1981),
Melodia z akompaniamentem na zespół kameralny (1981), Opened Series na kontrabas solo (1982–1991),
Collage-Tango na fortepian (1985), Dukt na małą orkiestrę smyczkową i klawesyn (1986), Liczne odnogi
rozgałęzionych splotów na klarnet, fortepian i wiolonczelę (1987–1988), Powtarzanka dla 4 muzyków
mówiących (1990), Ballada metafizyczna na orkiestrę kameralną (1990), Przędzie się nić... na wiolonczelę
solo (1991), Kwartet smyczkowy (1991), Two Questions and One Guess na orkiestrę (1992), Id na orkiestrę
(1996), Koncert ‘a rebours na skrzypce i orkiestrę (1998).

WISZNIEWSKI Zbigniew
1922–, ukończył studia muzyczne w Państwowej Wyższej Szkole Muzycznej w Łodzi. Od 1957 r. był

redaktorem muzycznym w Teatrze Polskiego Radia w Warszawie, współpracował ze Studiem Eksperymen-
talnym Polskiego Radia. Pracował jako lektor w Wydawnictwie Muzycznym B. Schotts Söhne w Moguncji.
Był współzałożycielem Stowarzyszenia Polskich Artystów Lutników i członkiem władz Stowarzyszenia Au-
torów ZAIKS. Otrzymał Nagrodę RAI na Międzynarodowym Konkursie Prix Italia (1959) za operę radiową
Nefru, I nagrodę na Konkursie Kompozytorskim w Monaco (1969) za oratorium Genesis, „Złoty Mikrofon”
na wybitne osiągnięcia twórcze na antenie PR, nagrodę Prezesa Rady Ministrów za twórczość dla dzieci
i młodzieży.

Ważniejsze kompozycje:
Nefru, opera radiowa (1958), Trio na obój, harfę i altówkę (1963), Kammermusik Nr 1 (1963), Tre

pezzi della tradizione na orkiestrę kameralną (1964), Genesis, oratorium telewizyjne (1968), Koncert na
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klarnet i orkiestrę (1970), tak jakby..., opera radiowa (1970), Sichel versaümte Stunden, kantata (1973),
Konzertstück für Altflöte und Schlagzeug (1976), cykle Instrumentalduos, Rapsodies.

WOŚ Łukasz
ur. 1967, absolwent klasy fortepianu Zbigniewa Śliwińskiego w Akademii Muzycznej w Gdańsku. Jego

utwory wykonywane były na festiwalach organowych w Oliwie, Leżajsku i Warszawie oraz za granicą
(Kanada, USA, Szwajcaria, Niemcy).

ZAJĄCZEK Roman
nie żyjący już muzykolog i kompozytor; propagator kultury polskiej w Niemczech.

ZAWADZKA-GOŁOSZ Anna
ur. w Krakowie, ukończyła studia muzyczne w zakresie teorii muzyki i kompozycji (u Krystyny

Moszumańskiej-Nazar) w Akademii Muzycznej w Krakowie. W latach 1986–1987 przebywała na stypendium
w Niemczech, studiując u Wolfganga Haufschmidta w Essen. Obecnie jest pracownikiem Akademii Muzycznej
w Krakowie.

Ważniejsze kompozycje:
A due na kontrabas i taśmę (1981), Esoterikos na sopran i kwartet obojowy (1984), Girare na perkusję

i taśmę (1986), Improwizacje ornamentalne na klarnet, dwoje skrzypiec, wiolonczelę, wibrafon, fortepian
i taśmę (1989).

ZIELIŃSKA Lidia
ur. 1953, ukończyła studia kompozytorskie u Andrzeja Koszewskiego w Państwowej Wyższej Szkole

Muzycznej w Poznaniu, równocześnie pracując jako skrzypaczka w orkiestrze Filharmonii Poznańskiej i Or-
kiestrze Kameralnej Agnieszki Duczmal. Uczestniczyła w kursach kompozytorskich i seminariach w Polsce,
Holandii, Francji i Szwajcarii. Współpracowała z teatrami eksperymentalnymi i profesjonalnymi, współpra-
cuje nadal z „Teatrem Ósmego Dnia”. Realizowała utwory w Studiu Muzyki Elektronicznej w Krakowie,
Studiu Eksperymentalnym Polskiego Radia w Warszawie, Studiu IPEM/BRT w Gandawie, aktualnie w pry-
watnym studiu komputerowym. Jest laureatką krajowych i międzynarodowych konkursów kompozytorskich.
W 1990 r. założyła prywatne wydawnictwo muzyczne „Brevis”.

Ważniejsze kompozycje:
Koncert skrzypcowy (1979), Minuten-Sonate na dowolny instrument (1981), Pani Koch, tragifarsa

na głosy solowe, magnetofony kasetowe, zespoły wokalne i instrumentalne (1981), Kołysanka-Gagaku na
kontrabas (1984), Cascando na aktora i podwójny chór mieszany (1983–91), Glossa na altówkę i skrzypce
(1986), Tańce polskie na taśmę (1986), Pleonazm na obój, skrzypce i orkiestrę smyczkową (1986), Utwór
o wszystkim, rondo na perkusję i publiczność dziecięcą (1988), Muzyka konkretna na chór i orkiestrę
(1988), Mała symfonia atroficzna (1988), Żakard dla 15 muzyków (1991).

ZIELIŃSKI Maciej
ur. 1971, ukończył z wyróżnieniem studia w Akademii Muzycznej w Warszawie w klasie kompozycji

Mariana Borkowskiego. Uczestniczył w Wakacyjnych Kursach dla Młodych Kompozytorów w Kazimierzu
Dolnym i Białymstoku. W 1995 roku brał udział w I Międzynarodowych Spotkaniach Młodych Kompozyto-
rów w Apeldoorn (Holandia). Jest laureatem II nagrody Kapituły Krytyków II Forum Młodych Kompozytorów
w Krakowie (1994), II nagrody oraz wyróżnienia w Konkursie na utwór orkiestrowy, organizowanym przez
AMFC (1994), II nagrody w Konkursie na utwór o tematyce religijnej, organizowanym przez Stowarzyszenie
Miłośników Muzyki Sakralnej i Chór ATK (1995), II nagrody w Konkursie Muzyki Syntezatorowej i Kom-
puterowej, organizowanym przez Neue Akademie Braunschweig (1995), III nagrody w Międzynarodowym
Konkursie Kompozytorskim „Jihlava 96”. Wlatach 1994 – 1996 był wiceprzewodniczącym Zarządu Koła Mło-
dych przy ZKP. Jego utwory były wykonywane podczas IV Gdańskich Spotkań Młodych Kompozytorów
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(1994), II Forum Młodych Kompozytorów w Krakowie (1994), festiwalu „Warszawska Jesień” (1994, 1995,
1998), IV Dni Muzyki Ryszarda Bukowskiego we Wrocławiu (1995), festiwalu „Musica Polonica Nova” (1996),
a także za granicą (Wielka Brytania, Dania, USA, Niemcy, Czechy).

Ważniejsze kompozycje:
Miniatura na kwartet smyczkowy (1989), Concertino na klarnet i fortepian (1991), Wariacje na klarnet

(1991), Miniatury na orkiestrę kameralną (1992), Per Choir na chór mieszany i perkusję (1992–1993),
Capriccio na klarnet i fortepian (1993), Musica per archi A.D. 1993, I kwartet smyczkowy (1994), Vox
Humana na perkusję i wiolonczelę amplifikowaną (1994), „Alone in a crowd...” na saksofon altowy i taśmę
(1994), Domine, quis habitat na chór mieszany a capella (1995), Capriccio na skrzypce (1995), Clouds na
taśmę (1995), Koncert fortepianowy (1995), Three Phrases na klarnet, puzon, wiolonczelę i fortepian (1996),
Tractus na chór mieszany a capella (1996), Shining na orkiestrę smyczkową (1996, I Symfonia (1996),
Capriccio na zespół kameralny (1998).

ZUCHOWICZ Ewa
ur. 1957, studiowała w Akademii Muzycznej w Krakowie (teoria muzyki oraz kompozycja u Krystyny

Moszumańskiej-Nazar). Obecnie prowadzi zajęcia z teorii muzyki w tejże uczelni.

Polska literatura muzyczna na akordeon 1955–2000

Zawarty w niniejszej publikacji katalog polskiej literatury akordeonowej jest kontynuacją pracy Włodzi-
mierza Lecha Puchnowskiego podjętej w 1978 r. i prowadzonej przez niego do końca lat 80-tych. Pierwszy
katalog literatury oryginalnej na akordeon ukazał się w Hannowerze1, kolejny został opublikowany w 1981 r.
w Biuletynie Confederation Internationale des Accordeonistes (CIA). Od 1985 r. do pracy nad katalogowaniem
literatury został włączony asystent prof. Puchnowskiego, Zbigniew Koźlik. Od tej pory wszystkie katalogi uka-
zywały się jako wspólna praca Wł. L. Puchnowskiego i Z. Koźlika: w 1986 r. w programie konkursu „Coupe
Mondiale” odbytym w Białymstoku, w niezmienionej postaci w Biuletynie CIA w 1987 r. oraz po raz ostatni
w formie broszury jako wydawnictwo Międzyuczelnianej Katedry Akordeonistyki w 1990 r.2 Katalog zo-
stał uaktualniony w 1996/—r.3 Został poszerzony o biogramy kompozytorów oraz szkic poświęcony polskiej
twórczości akordeonowej.

Katalog grupuje utwory według najczęściej spotykanego w tego typu publikacjach4 wzoru: kompozycje
na akordeon solo, muzyka kameralna, koncerty, utwory symfoniczne i opery, w których akordeon występuje
jako instrument orkiestrowy. Dodatkowo umieszczono dwa działy – utwory na orkiestrę akordeonową oraz
wybrane kompozycje na skład ad libitum5. Utwory ułożone są chronologicznie (podany jest rok ukończenia
dzieła lub ostatecznej jego wersji), co ułatwia prześledzenie rozwoju oryginalnej literatury akordeonowej
w Polsce od jej początków, w latach 50-tych, do chwili obecnej.

Katalog ma być przewodnikiem po polskiej literaturze akordeonowej nie tylko dla akordeonisty-
-wirtuoza, lecz także dla pedagogów szkolnictwa muzycznego wszystkich stopni – stąd obecność utworów
przeznaczonych dla dzieci i młodzieży. Stanowią one bowiem wartościową literaturę koncertową nie tylko
dla najmłodszych wykonawców.

1 W. L. Puchnowski, Original Musik für Akkordeon in Polen, USSR und CSSR, Hannover Musikaka-
demie, 1978.

2 Wł. L. Puchnowski, Z. Koźlik, Polska literatura muzyczna na akordeon 1955–1989, Akademia
Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa 1990.

3 Elżbieta Rosińska – Polska literatura akordeonowa 1955–1996, Warszawa 1996.
4 Joseph Macerollo, Accordion Resource Manual, Avondale Press 1980; Pierre Gervasoni, L’accordéon

instrument du XXème siècle, Editions Mazo 1986; RIM Repertoire Lists, Repertoire Informatiecentrum
Muziek 1990; Helka Kymäläinen, Harmonikka taidemusiikissa, Sibelius-Akatemia Suomen Harmonikkain-
stituutti 1994; 50 Finnish Works for Accordion, Finnish Music Information Centre 1995.

5 Są to przede wszystkim utwory, które miały swą realizację sceniczną z udziałem akordeonu.
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W katalogu umieszczone są dodatkowe informacje, np. adresy wydawnictw, ułatwiające dotarcie
do materiałów nutowych. W dziale Muzyka kameralna zastosowano skróty przy oznaczaniu składu
instrumentalnego utworów. Ich wykaz znajduje się na końcu pracy. Informacje o koncertach akordeonowych
zawierają skrótowy zapis obsady orkiestry.

Praca zawiera noty biograficzne kompozytorów wraz z wykazem ich ważniejszych kompozycji, za
wyjątkiem utworów akordeonowych, znajdujących się już w katalogu. Biogramy opracowano na podstawie
programów festiwali muzyki współczesnej, almanachów i informacji od kompozytorów.

Katalog poprzedza część opisowa, zawierająca uwagi na temat polskiej twórczości akordeonowej
w różnych aspektach. Są to przede wszystkim informacje, jakie można wysnuć na podstawie analizy spisu
utworów.

Katalogi muzyki akordeonowej

Większość prac poświęconych literaturze akordeonowej zawiera katalogi kompozycji. Ich krótka charak-
terystyka pozwoli zrozumieć intencje autorów katalogu polskiej literatury, którzy starali się połączyć zalety
omawianych wydawnictw.

J. Macerollo – Accordion Resource Manual

Katalog ma układ alfabetyczny. Przy utworze podana jest data wydania, a w przypadku manuskryp-
tów – data powstania kompozycji. Oprócz podziału na muzykę solową, kameralną i koncerty, autor grupuje
utwory według gatunków (utwory awangardowe, cykliczne, programowe itp.), rodzaju towarzyszącej or-
kiestry w koncertach, obsady instrumentalnej w utworach kameralnych. Znakomicie ułatwia to znalezienie
pożądanych pozycji repertuarowych.

P. Gervasoni – L’accordéon, instrument du XXème siècle

Katalog zamieszczony w tej książce zachowuje układ alfabetyczny kompozycji, lecz wprowadza chro-
nologię w ramach utworów tego samego kompozytora. Podana data jest rokiem powstania utworu. Muzyka
kameralna i koncerty pogrupowane są według obsady instrumentalnej.

RIM Repertoirelijsten

Publikacja Repertoire Informatiecentrum Muziek z Utrechtu zawiera katalog muzyki akordeonowej
w kolekcji RIM-u oraz spis literatury akordeonowej opracowany na podstawie informacji uzyskanych z wielu
krajów. Ogromną zaletą działu Muzyka kameralna jest bardzo szczegółowy podział na wszelkie możliwe
kombinacje składu instrumentalnego utworów.

H. Kymäläinen – Harmonikka taidemusiikissa

Praca Helki Kymäläinen różni się znacznie od omawianych katalogów, gdyż przede wszystkim jest
ujęciem chronologicznym literatury akordeonowej. Zawiera wyłącznie utwory ze znaną datą powstania lub
publikacji. Ponadto autorka podaje narodowość kompozytorów.

50 Finnish Works for Accordion

Katalog pod redakcją Matti Rantanena jest wyborem najcelniejszych pozycji literatury wyłącznie jednego
kraju – Finlandii. Nie jest aneksem do książki, lecz stanowi oddzielne wydawnictwo. Zamieszczone są w nim
krótkie charakterystyki utworów oraz dyskografia. Oprócz działów spotykanych w innych katalogach, ten
zawiera także kompozycje dla najmłodszych wykonawców.

W omówionych opracowaniach – oprócz ostatniej pozycji – znaleźć można także nazwiska polskich
kompozytorów. Autorzy wykorzystali dane uzyskane od Włodzimierza Lecha Puchnowskiego, a w katalogu
RIM-u i w książce H. Kymäläinen – zawarte w pracy Wł. L. Puchnowskiego i Z. Koźlika6. Udział polskiej
literatury w wymienionych spisach utworów rośnie w miarę zbliżania się do czasów współczesnych, osiągając
swe apogeum w latach 80-tych i początku lat 90-tych, kiedy to według katalogu H. Kymäläinen Polska
dzierżyła prym w ilości skomponowanych utworów solowych, kameralnych i koncertów7.

6 Polska literatura muzyczna na akordeon 1955–1989.
7 Na prawie 1000 utworów skomponowanych w latach 1980–1993, w Polsce powstało 107 utworów

solowych, 122 kameralne i 13 koncertów.
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Utwory na akordeon solo

1955
Grudziński, Czesław Sonatina PWM

1960
Grudziński, Czesław Preludium, w: L. Puchnowski, Szkoła miechowania i artykulacji PWM
Hundziak, Andrzej Chorał, w: L. Puchnowski, Szkoła miechowania i artykulacji PWM
Hundziak, Andrzej Mała fuga, w: L. Puchnowski, Szkoła miechowania i artykulacji PWM
Hundziak, Andrzej Suita sędziejowicka, w: L. Puchnowski, Szkoła miechowania i artykulacji PWM
Kolasiński, Jerzy Adagio, w: L. Puchnowski, Szkoła miechowania i artykulacji PWM
Kolasiński, Jerzy Fughetta, w: L. Puchnowski, Szkoła miechowania i artykulacji PWM
Kolasiński, Jerzy Mikroby, w: L. Puchnowski, Szkoła miechowania i artykulacji PWM
Kolasiński, Jerzy Nad stawem, w: L. Puchnowski, Szkoła miechowania i artykulacji PWM
Kolasiński, Jerzy Piosenka rekruta, w: L. Puchnowski, Szkoła miechowania i artykulacji PWM
Kolasiński, Jerzy Preludium, w: L. Puchnowski, Szkoła miechowania i artykulacji PWM
Nowacki, Zdzisław Preludium, w: L. Puchnowski, Szkoła miechowania i artykulacji PWM
Nowacki, Zdzisław Trio, w: L. Puchnowski, Szkoła miechowania i artykulacji PWM
Nowacki, Zdzisław Walc, w: L. Puchnowski, Szkoła miechowania i artykulacji PWM
Skołyszewski, Franciszek Krakowiaki, w: L. Puchnowski, Szkoła miechowania i artykulacji PWM
Skołyszewski, Franciszek Polka, w: L. Puchnowski, Szkoła miechowania i artykulacji PWM

1961
Mitscha, Adam Suita PWM

1962
Penherski, Zbigniew Łatwe utwory (Scherzo, Smutny walc, Wprawka, Etiuda, Marsz) PWM

1963
Mitscha, Adam Obrazki śląskie (Sucha lipka, Patyjok, U sąsiada, Sikoreczka, Taniec) PWM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Trzy utwory (Scherzo, Adagio, Rondo) PWMKM

1965
Hundziak, Andrzej Solo koncertowe manus
Hundziak, Andrzej Śpiewy i rytmy (6 miniatur: Chorał, Melodia, Rytmy, Studium w basie, Żart,
Fantazja) PWM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Scherzo concertante PWM

1966
Natanson, Tadeusz Preludium, gawot i fuga MH

1967
Przybylski, Bronisław Kazimierz Mikroświatek (Kwiaty ogrodowe – suita, Kwiaty polne – suita,
Piotruś idzie do szkoły – temat z wariacjami, Na łące – suita) PWMKM

1968
Mitscha, Adam Miniatury manus

1969
Grudziński, Czesław Fantazja AA, MUZ

1970
Krzanowski, Andrzej Preludium PWM
Krzanowski, Andrzej Taniec PWM

1972
Dowlasz, Bogdan Scherzino LIMKM
Krzanowski, Andrzej Sonata PWMLP
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Przybylski, Bronisław Kazimierz Die Spinnerin (Variationen über ein Thema von Stanisław
Moniuszko) DVM

1973
Dowlasz, Bogdan Cztery rytmy folklorystyczne LIM
Dowlasz, Bogdan Suita nr 1 LIM
Krzanowski, Andrzej Kanony PWM

1974
Grudziński, Czesław 10 preludiów manus
Hundziak, Andrzej Mała suita LIM
Krzanowski, Andrzej Studium II PWM
Przybylski, Bronisław Kazimierz La follia PWMKM

1975
Krzanowski, Andrzej Fuga-fantazja nr 1 PWM
Krzanowski, Andrzej Fuga-fantazja nr 2 PWM
Krzanowski, Andrzej Studium III PWM

1976
Kosz, Stanisław Fantazja i toccata manus
Olczak, Krzysztof Taniec Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Pory roku (Idzie zima do morza, Zbudź się, misiu! Pieśń
pastuszka, Wakacje, wakacje! Łódeczka z kory, Z harcerzami na wycieczkę, Pożegnanie listka
z drzewem, Papierowe latawce, Do widzenia, jaskółeczko! Taniec śnieżynek, Zabawy na śniegu,
Sanna z dzwoneczkami!) PWMKM

1977
Olczak, Krzysztof Manualiter AA, EPNSLP, CD
Przybylski, Bronisław Kazimierz Bajki (Uparty osiołek, Jaś i Małgosia, Kot w butach,
O krasnoludkach, Zaczarowana królewna, Dzielny rycerz, Brzydkie kaczątko) PWMKM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Toccatina GB
Wróblewski, Waldemar Ballada-sonata PKW

1978
Dowlasz, Bogdan Wariacje na temat piosenki dziecięcej „Mało nas” LIMKM
Olczak, Krzysztof Fantasmagorie RIC, AAKM, CD
Przybylski, Bronisław Kazimierz Katzenmusik (kleine Suite) PKWKM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Kleine Spartakiade (5 leichte Etüden) PKW
Przybylski, Bronisław Kazimierz Miniaturen (12 leichte Stücke) PKW
Przybylski, Bronisław Kazimierz Vögel (7 leichte Stücke) PKW

1979
Dowlasz, Bogdan Wariacje na temat piosenki „Mam chusteczkę” LIM
Krzanowska, Grażyna Zabawy dziecięce (Deszczowy poranek, Taniec Gapy, Wycinanki, Domino,
Pierwszy tornister, Gonitwa dookoła stołu, Niesforne wrotki, Bajka, Fantazje dziecięce) PWM
Krzanowski, Andrzej Chorał PWM
Krzanowski, Andrzej Cztery bagatele PWM
Krzanowski, Andrzej Katedra PWM
Krzanowski, Andrzej Nokturn i scherzo PWM
Krzanowski, Andrzej Oda PWM
Krzanowski, Andrzej Sonatina nr 1 PWM
Krzanowski, Andrzej Tryptyk PWM
Krzanowski, Andrzej Trzy medytacje PWM
Olczak, Krzysztof Sonatina nr 1 Astra
Pyzik, Kazimierz The Parts manus
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1980
Krzanowski, Andrzej Sonata di concerto PWM
Olczak, Krzysztof Deszczyk SAL
Olczak, Krzysztof Suita letnia Astra
Olczak, Krzysztof Suita zimowa LIM, AstraKM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Ostinato LIM,Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Quasi una sonata PKW
Przybylski, Bronisław Kazimierz Scherzino LIM,Astra
Szeligowski, Aleksander Robert Allegro manus

1982
r CD Bargielski, Zbigniew Gemalte Wolken PKW
Bogusławski, Edward Trzy postludia manus
Czarnecka, Wiesława Music A EPNS
Dowlasz, Bogdan Bajki na dobranoc LIM
Dowlasz, Bogdan Concertino LIMKM
Dowlasz, Bogdan Suita nr 2 – Opus sectile LIMKM
Dowlasz, Bogdan Tańce robotów LIMKM
Koźlik, Zbigniew Variants 1–6 EPNSLP
Krzanowski, Andrzej Impresje zimowe PWM
Krzanowski, Andrzej Kalangra (20 utworów dla dzieci) AAKM
Nowak, Wojciech UFO EPNSLP

1983
Dowlasz, Bogdan Osiem miniatur (Rozmowa, Zagadka, Lustrzane zajączki, Im dalej w las, Etiuda,
Mój stary budzik, Walc, Ballada) LIM
Dulian, Janusz Romanza, rondo brillante con spirito manus
Dulian, Janusz Sonata nr 3 manus
Hosza, Andrzej Muzyka na akordeon manus
Indyk, Zbigniew Jeden raz manus
Krzanowscy, Grażyna i Andrzej Rapsodia PWMKM
Krzanowscy, Grażyna i Andrzej Sonata breve PWMKM
Krzanowski, Andrzej Adagio PWM
Krzanowski, Andrzej Capriccio PWM
Krzanowski, Andrzej Impresje wiosenne PWMKM
Krzanowski, Andrzej Preludium i kaprys manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Drei Sonatinen (Sonatina giocosa, Sonatina scherzina, Sonatina
burlesca) HE,MOW
Przybylski, Bronisław Kazimierz Play 1–5 PKW
Radkiewicz, Wiska To Whom it May Concern manus
Szerniewicz, Jerzy Studium manus

1984
Bargielski, Zbigniew Drei Polnische Suiten JPCD
Krzanowscy, Grażyna i Andrzej Fantazja w czterech częściach manus
Krzanowski, Andrzej Larghetto PWM
Krzanowski, Andrzej Niech żyje i wzrasta PWM
Krzanowski, Andrzej Relief I PWMKM
Olczak, Krzysztof Berceuse RIC
Olczak, Krzysztof Rząpielnik czyli szkicownik z Pomorza (Nasza nënka, Szewc, Kôwôl, Rëbacki
tonc, Dzëk, Naspik) POMKM
Szerniewicz, Jerzy Malmaison manus
Szerniewicz, Jerzy Scolex manus
Zuchowicz, Ewa Bez tytułu manus

97



(c) E. Rosińska, 2001

1985
Bogusławski, Edward Capriccioso DEF
Dowlasz, Bogdan Wariacje na temat piosenki „Zima zła” LIM
Krzanowski, Andrzej Relief II PWM
Krzanowski, Andrzej Trzy etiudy BER,LIM
Olczak, Krzysztof Preludium i fuga (1976–1985) AstraKM
Olczak, Krzysztof Rondino LIM, AstraKM
Olczak, Krzysztof Sonatina nr 2 AstraKM

1986
Bargielski, Zbigniew Suite der Tänze und Lieder manusCD
Krzanowski, Andrzej Divertimento manusKM
Krzanowski, Andrzej Impresje jesienne (na akordeon basowy) PWM
Krzanowski, Andrzej Relief VI (na akordeon basowy) PWM
Mądrawski, Jerzy Suita dziecięca nr 1 manus
Precz, Bogdan 3-3-2 Intermusik

1987
Dowlasz, Bogdan Postscriptum AstraKM
Dowlasz, Bogdan Sonatina capricciosa Astra
Dowlasz, Bogdan Scherenschnitt ABC, PIM
Krzanowski, Andrzej Chocholi taniec manus
Krzanowski, Andrzej Cztery nowele manus
Krzanowski, Andrzej K-2 manus
Krzanowski, Andrzej Sonata nr 2 manus
Krzanowski, Andrzej Sonatina nr 2 LIM, PWMKM
Mądrawski, Jerzy Suita dziecięca nr 2 manus
Mądrawski, Jerzy Wariacje na temat melodii starofrancuskiej manus
Precz, Bogdan Fantasia polacca BERCD
Przybylski, Bronisław Kazimierz Fünf Studien Travnicek
Puchalska, Barbara Sonata breve manus

1988
Bargielski, Zbigniew Kalejdoskop manus
Bogusławski, Edward Continuo II manusKM
Cienciała, Wiesław Cadenza manusKM
Dowlasz, Bogdan Drei Kinderspiele ABC, PIM
Dowlasz, Bogdan Drei polnische Tänze ABC, PIM
Dowlasz, Bogdan In einem alten Schloß ABC, PIM
Dowlasz, Bogdan Sommer auf dem Lande ABC, PIM
Dowlasz, Bogdan Sonatina minima ABC, PIM
Dowlasz, Bogdan Walzer für die Oma ABC, PIM
Krzanowski, Andrzej Gakkaj (5 utworów dla dzieci: Kanon, Wspomnienie z Grecji, Marzenie, W
lasku, Joy-stick) AA
Krzanowski, Andrzej Trzy małe preludia manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz A. B. Sonata BM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Holidays (5 leichte Stücke) ABC
Stradomski, Rafał Forma I manus
Szreder, Maria Pranayama manus
Tuchowski, Andrzej Sonata manus

1989
Koźlik, Zbigniew Pastorałki i kolędy manus
Moryto, Stanisław E-la PIM
Precz, Bogdan Sonata no. 1 Intermusik
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Precz, Bogdan Suite para niños no. 1 Opera Tres
Przybylski, Bronisław Kazimierz Spring Sonata BMKM

1990
Precz, Bogdan Preambolo e toccata Opera Tres
Precz, Bogdan Suite para niños no. 2 Ber

1991
Bortnowski, Marcin Epitafium pamięci Andrzeja Krzanowskiego Provi
Derus, Henryk Spotkanie z Muzą manus
Dowlasz, Bogdan Dialogus musarum manus
Gordiejuk, Marian Tren manus
Moc, Michał Wicher manus
Precz, Bogdan Opowieść starego lirnika BER
Precz, Bogdan Suite para niños no. 3 BER
Przybylski, Bronisław Kazimierz Tableaux – hommage ‘a Vincent van Gogh, Les Tournesols Bala
Rabiński, Jacek Joie de vivre manusCD

1992
Bujnowski, Jacek Wariacje na temat Paganiniego manus
Moc, Michał Wariacje na temat kolędy „Bracia patrzcie jeno” manus

1993
Bogusławski, Edward Etiudy WSP
Bogusławski, Edward Etiudy dziecięce WSP
Bogusławski, Edward Miniatury I–III (1991–1993) WSP
Hundziak, Andrzej Solo da concerto manus
Kotuk, Tadeusz Transludium manus
Olczak, Krzysztof Suita dziecięca nr 3 FATA
Paciorek, Cezary Sonatina manus
Precz, Bogdan Grafeld’s Impression BER
Precz, Bogdan Six Studies BER
Precz, Bogdan Sonata no. 2 BER
Precz, Bogdan Suite para niños no. 4 manus
Tesarowicz, Szczepan Preludium lugubre manus
Zieliński, Maciej Sonata PWM

1994
Bortnowski, Marcin Acco II manus
Dowlasz, Bogdan Fresk manus
Dowlasz, Bogdan Toccata Astra
Kaczorowski, Sławomir Impression Astra
Książek, Przemysław Sonatina manus
Moc, Michał Rapsodia amerykańska manus
Precz, Bogdan Twelve in four – Painting Music Joan Miro III BER
Przybylski, Bronisław Kazimierz Autumn Multiplay manus

1995
Dowlasz, Bogdan Ballada Astra
Dowlasz, Bogdan Sonoris Astra
Książek, Przemysław Sinfonia barbaria manus
Moc, Michał Arka Noego manus
Moc, Michał Trzy miniatury manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Arabeska Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Cztery wspomnienia lata Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Katedra w Oliwie Astra
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Przybylski, Bronisław Kazimierz Maskerade (7 kleine Etüden in Variationsform) Jung
Przybylski, Bronisław Kazimierz Prząśniczka Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Rondino Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Sonatina piccola Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Suita tańców polskich Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Śpiący niedźwiedź Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Tancerka z porcelany Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Trzy interludia Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Trzy postludia Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Trzy nocne obrazki Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Trzy preludia Astra

1996
Bogusławski, Edward Adagio e vivo manus
Dubaj, Mariusz Inwencja (1992–1996) manus
Niziurski, Mirosław Sonata Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Cadenza Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz 24 Capriccia Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz 24 Studi piccoli Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Sonatina burletta Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Sonatina fantasia Astra
P B, K Sonatina polifonica Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Sonatina ritmica Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Sonatina rustica Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Sonatina sopresa Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Sonatina velocita Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Sonatina vigorosa Astra
Woś, Łukasz Mała suita Astra

1997
Niziurski, Mirosław Sonatina nr 1 Astra
Woś, Łukasz Sonatina klasyczna Astra

1998
Bortnowski, Marcin Cztery obrazki ze snów manus
Kaczorowski, Sławomir Impromtu Astra
Niziurski, Mirosław Sonatina piccola manus
Tuchowski, Andrzej Ballada Astra

1999
Kaszuba, Barbara Etiuda manus
Niziurski, Mirosław Etiudy–obrazki manus
Tuchowski, Andrzej Jazz–Toccata Astra
Woś, Łukasz Sonatina manus
Woś, Łukasz Suita dziecięca manus

2000
Olczak, Krzysztof Etiudy manus
Niziurski, Mirosław Sonata nr 2 manus
Tuchowski, Andrzej Sonata II wersja manus
Tuchowski, Andrzej Te lucis ante terminum manus
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Muzyka kameralna

1966
Penherski, Zbigniew Muzyka uliczna acc, cl, tr, batt, 2 pf a 4 mani manus

1969
Hundziak, Andrzej Fantazja S solo, 4 acc, acc basso manus

1970
Przybylski, Bronisław Kazimierz Allegro 4 acc, acc basso LIM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Variabile 4 acc, acc basso AA, RICLP

1974
Krzanowski, Andrzej Audycja III 2 acc, sxf, tr, chit(el), batt-6 esec, recit, S, nastro manus

1975
Krzanowski, Andrzej Audycja IV acc, 4 p-tti, sirene, recit, 2 nastri PWM
Krzanowski, Andrzej Nokturn, preludium i fuga 4acc, acc basso PWM
Krzanowski, Andrzej Tryptyk 4acc, acc basso manus

1976
Dowlasz, Bogdan Cztery rytmy folklorystyczne 4 acc, acc basso LIMKM, CD
Krzanowski, Andrzej Studium V 4 acc, acc basso PWMCD
Szeligowski, Aleksander Robert Kantylena i fugato 4 acc, acc basso manus

1977
Dobrowolski, Andrzej Muzyka na 3 akordeony, harmonijkę ustną i perkusję 3 acc, chrom/harm-1
esec, batt-3 esec PWMLP
Krzanowski, Andrzej Transpainting, spektakl audiowizualny 3 acc, fl, sxf, tr, chit, batt-4 esec, live el
manus
Szeligowski, Aleksander Robert Suita 4 acc, acc basso manus

1978
Krzanowski, Andrzej Concerto, wersja koncertowa Transpainting acc, fl, sxf, tr, chit(el), batt-4 esec, 2
nastri manus
Krzanowski, Andrzej Studium IV 2 acc PWMLP
Przybylski, Bronisław Kazimierz Asteroidy 4 acc, acc basso AALP, CD

1979
Świder, Józef Suita acc, quartetto d’archi Amtel
Świder, Józef Suita 4 acc, acc basso manusCD

1980
Bargielski, Zbigniew Hipopotamy 2 acc AUG
Bargielski, Zbigniew Traumvogel acc, batt manusLP, CD
Bargielski, Zbigniew Zapfenstreich 3 acc, cassa AUG
Krzanowski, Andrzej Alkagran czyli jedno miejsce na prawym brzegu Wisły 4acc, acc basso PWMLP
Krzanowski, Andrzej Chorał 4 acc, acc basso PWM
Krzanowski, Andrzej Taniec góralski 2 acc PWM
Krzanowski, Andrzej Toccata 3 acc PWM
Krzanowski, Andrzej Trzy utwory 4 acc, acc basso PWM
Olczak, Krzysztof Maestoso mesto-postludium 3 acc manusKM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Quasi una sonata 4 acc, acc basso manus
Rudziński, Zbigniew Trzy portrety romantyczne 2 acc AA

1981
Bogusławski, Edward Divertimento II 4 acc, acc basso AACD
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Krzanowski, Andrzej Wiatr echo niesie po polanie acc, cmb AA
Krzanowski, Andrzej Wiatr echo niesie po polanie – wersja B 2 acc PWM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Melody 2–4 acc NORSK
Przybylski, Bronisław Kazimierz Song 2–3 acc NORSK
Przybylski, Bronisław Kazimierz The Narrow Path 2–3 acc NORSK

1982
Bargielski, Zbigniew Gespräch mit einem Schatten 2 acc BMCD
Kaczorowski, Sławomir Unity-form 3 acc manus
Olczak, Krzysztof Pozymk acc, fl dolce sopr, recit, S solo manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Klingenthaler Impressionen acc, chit JP

1983
Bargielski, Zbigniew Abschiedsnacht acc, quartetto d’archi manus
Dowlasz, Bogdan Palindrom 2 acc RIC
Grudzień, Jacek Kamienne echa 2 acc manus
Hawel, Jan Wincenty Concertino per cinque esecutori 4 acc, acc basso manus
Krzanowski, Andrzej Reminiscenza acc, cl, v-no, v-cello manus
Krzanowski, Andrzej Trifle acc, cl basso AA
Przybylski, Bronisław Kazimierz Aus einer Kindheit (7 Impressionen zu den Klingenthaler
Harmonikatage) acc, chit LIMKM
Rentowski, Wiesław Two Faces 3 acc manus

1984
Baculewski, Krzysztof Suite de cheminée 2 acc AA
Bargielski, Zbigniew Schwarzer Spiegel acc, chit manusCD
Kaczorowski, Sławomir Impressio 3 acc, S solo manus
Krzanowski, Andrzej Impresje lata acc, fl, cl manus
Moryto, Stanisław A tre 2 acc, batt POMLP, CD
Moss, Piotr Demarches acc, cl basso manus
Olczak, Krzysztof Kantata 2 acc, S solo manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Play for Two 2 acc BM
Pyzik, Kazimierz Canzona in F cis acc, cl, mbf, c-basso manus
Szerniewicz, Jerzy Motyvox 4 acc, acc basso manus
Wiszniewski, Zbigniew Duo acc, chit AALP

1985
Bargielski, Zbigniew Garten der Leidenschaften acc, cl basso/cl contralto/sxf alto-1 esec, batt, S solo
manus
Bargielski, Zbigniew Versunkene Flamme acc, v-no, v-cello manusKM
Markowska, Jolanta Postludium acc, batt-2 esec manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Metamorphosen acc, quartetto d’archi JP
Wiszniewski, Zbigniew Trio acc, sxf alto, batt manus
Zielińska, Lidia Sonet o Tatrach acc, tr, tn, cmpl, v-no AALP

1986
Bargielski, Zbigniew Kurzbericht aus der Wienerwald acc ossia cmb/ar/org/pf-ad lib, 3 fl-ti, voci: 3S,
2Mz, 3Brt manus
Bogusławski, Edward Divertimento III acc, v-no, v-cello manus
Derus, Henryk Tercet acc, ar, v-cello manus
Dowlasz, Bogdan Triada (Walc, Tango, Folk-time) 4 acc LIMKM
Moss, Piotr Form II acc, sxf alto, batt, S solo manus
Olczak, Krzysztof Belt the bellow acc, tb manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Bimodal-piece 8 acc, 2 acc basso BM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Constellation DDHE 4 acc, acc basso BM
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Przybylski, Bronisław Kazimierz Modal-piece 1 4 acc, acc basso BM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Modal-piece 2 4 acc, acc basso BM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Trio acc, v-no, v-cello BMKM
Rabiński, Jacek Il vento sferza acc, chit HZCD
Sielicki, Edward Trio-sonata acc, chit, vbf AA
Zajączek, Roman Retours acc, cl alto Es/cl basso-1 esec, batt, Mz solo manus

1987
Bargielski, Zbigniew Arie mit Couplet 2 acc manusKM
Bargielski, Zbigniew Grazer Variationen 12 acc MH
Bargielski, Zbigniew Labirynth acc, v-cello ADU
Bogusławski, Edward Continuo I 4 acc, acc basso manus
Krauze, Zygmunt La riviere souterraine acc, cl, tn, chit, batt, pf, v-cello, nastri manusLP
Krzanowski, Andrzej Music for 11 Accordions 11 acc manus
Krzanowski, Andrzej Nokturn 2 acc manus
Krzanowski, Andrzej Ponad tęczą acc, vbf, v-la manus
Moryto, Stanisław Conductus 2 acc, org POMLP
Moss, Piotr Regards eloignées acc, chit manus
Nowak, Wojciech Duo acc, c-basso manusKM
Olczak, Krzysztof Intervals 2 acc, org POMLP
Olczak, Krzysztof Trio acc, v-no, chit manus
Penherski, Zbigniew 3 recitativi acc, cl basso, batt, S solo manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Double-play 2 acc BMCD
Przybylski, Bronisław Kazimierz Rondinella 2 acc BM
Rentowski, Wiesław Por dia de anos 2 acc, org POMLP
Sielicki, Edward Micrologus acc, cmb, 2 v-ni di barocco, v-cello di barocco ossia v-la da gamba, 4 fl-ti
dolci: soprano, alto, tenore, basso-2 esec manus
Warzecha, Piotr Momenty III 4 acc, acc basso manusKM, CD
Wiszniewski, Zbigniew Trigonos 2 acc, org POMLP
Wiszniewski, Zbigniew Trio acc, v-la d’amore, org manus

1988
Długosz, Magdalena Mitclan acc, nastro manusLP
Krzanowski, Andrzej Pejzaż sentymentalny 2 acc manus
Krzanowski, Andrzej Relief VII acc, batt manus
Krzyżanowski, Marcin Finees II acc, fl, v-cello, live el manus
Mądrawski, Jerzy Trzy medytacje acc, fl manus
Moryto, Stanisław A due 2 acc manus
Niziurski, Mirosław Pierścień wielkiej damy 2 acc manus
Nowak, Wojciech Trio acc, sxf alto, pf manusKM
Precz, Bogdan Acco-duo 2 acc BER
Precz, Bogdan Fusion acc, fl Intermusik
Przybylski, Bronisław Kazimierz Burleske acc, fl JP
Przybylski, Bronisław Kazimierz Night Music acc, fl, chit BMKM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Ständchen acc, fl, v-no PKW
Przybylski, Bronisław Kazimierz ...wieder zu Staub werden acc, fl BM
Pyzik, Kazimierz Cykl 3 acc, fl, ar, v-cello manus
Stradomski, Rafał Forma I 2 acc ossia acc/pf/arm/cmb/org ad lib manus
Wielecki, Tadeusz Kaczuszka acc, batt, pf, c-basso manus
Zawadzka-Gołosz, Anna Witraż II acc, cl, vbf, v-cello manusKM

1989
Bogusławski, Edward Musica per Ensamble dÀccord 8 acc, 2 acc basso manus
Buczek, Barbara Les sons esotériques acc, fl, batt, nastro manus
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Bury, Grzegorz L’ espace du dedans acc, Mz solo, 2 fl-ti, batt manus
Chołoniewski, Marek Follow Salzach acc, fl, batt, live el manus
Cienciała, Wiesław Short Story 4 acc, acc basso manus
Dowlasz, Bogdan Ab hoc et ab hac acc, fl, chit manus
Fotek, Jan Wisło moja (prafrazy ludowe) acc, chit AA
Olczak, Krzysztof Piosenka o Panu Tralalińskim acc ossia synt, T solo, cr, batt, v-no, v-cello, recit,
bambini manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz In do 2 acc ABC
Przybylski, Bronisław Kazimierz Scherzo acc, fl BM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Sonnenuhr acc, fl ABC, Astra
Rabiński, Jacek Erschaffungtanz acc, 2 cl, 2 fg manus
Rabiński, Jacek Tanz des Lebens acc, 2 cl, 2 fg manusCD
Rabiński, Jacek Totentanz acc, 2 cl, 2 fg manusCD
Schaeffer, Bogusław Summer Music acc, pf manus
Schaeffer, Bogusław Two acc, fl, batt, nastro, live el manus
Szreder, Maria Aleja sfinksów 2 acc, batt-4 esec manus
Wielecki, Tadeusz Gesty duszy acc, chit, batt, org, synt manusKM
Wiszniewski, Zbigniew Ballade des Dames du temps jadis acc, S solo, vbf manus
Zielińska, Lidia Dwa pudy acc, act, fl picc, tn, synt, delay box manus

1990
Bargielski, Zbigniew Egad acc, vbf/keyboard ad lib manusCD
Bauer, Jerzy Play serious to make fun... acc, fl, chit manus
Dowlasz, Bogdan Śpiewające ryby 3 acc LIM
Mądrawski, Jerzy Muzyka czasu i przestrzeni acc, fl, vc manus
Moss, Piotr Quartettino acc, ob, cl, fg manus
Paciorek, Grażyna Muzyka napotkana acc, ob manus
Penherski, Zbigniew Intermezzo acc, sxf alto, batt, S solo manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Tre pezzi concertanti 2 acc, batt BM
Rabiński, Jacek Fontaine de joie 2 acc, org manusCD
Sawa, Marian Suita acc, org manus
Słowiński, Władysław Translacja 2 acc, org manus
Wiszniewski, Zbigniew Duo acc, tn manus

1991
Chołoniewski, Marek Like Breathing acc, ob, cl, v-no, c-basso, pf, live el manus
Nowak, Wojciech Pneumatofania (Communio na uroczystość Zesłania Ducha Świętego 2 acc, org,
recit ad lib manus
Pyzik, Kazimierz Deferens acc, batt manus
Pyzik, Kazimierz SiPs acc, c-basso manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Concerto della morte e della vita ob (ossia sxf), 2 chit (ossia cmb, 2
mbf, acc), v-cello BM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Non omnis 2 acc, batt BM

1992
Bortnowski, Marcin Fantazja 2 acc, batt-2 esec manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Scherzi-trio (wersja duńska) acc, v-no, v-cello manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Scherzi-trio (wersja luksemburska) acc, v-no, chit manus

1993
Kaczorowski, Sławomir Pezzo alla tango acc, chit AA
Kotuk, Tadeusz Utwór na klawesyn i akordeon acc, cmb manus
Moryto, Stanisław Tryglif acc, fl, chit manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Nord-West z cyklu Winter Multiplay acc, batt manus
Rychlik, Józef Buciki acc, v-no, v-cello, tre voci manus
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1994
Bortnowski, Marcin Muzyka na lato acc, batt manus
Derus, Henryk Retrospekcja acc, v-no, v-cello, vbf manus
Dowlasz, Bogdan Die singenden Fische 2 acc MH
Moc, Michał Krótka ... zabawa między trzema osobami 2 acc manus
Precz, Bogdan Danza de la vida acc, chit, S solo manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Windmühlen acc, fl Jung
Rabiński, Jacek Rosa dei venti acc, chit HZCD
Stępniewska, Katarzyna Sny acc, ob, ar manus

1995
Bortnowski, Marcin Litania-wersja B acc, cmb, Mz solo manus
Kaczorowski, Sławomir Pezzo alla tango acc, fl ossia vn, chit manus
Kaszuba, Barbara Katarynka acc, v-no Astra
Kotuk, Tadeusz Muzyka z podziemia acc, vn, vc manus
Książek, Przemysław Burlesca acc, fl manus
Markowska, Jolanta Nokturn acc, v-no, chit manus
Niziurski, Mirosław Suita fl, acc Astra
Przybylski, Bronisław Kazimierz Die Eisenbahn, Variationen über ein Kinderliedchen 2 acc Jung
Przybylski, Bronisław Kazimierz From Over for Violin (Cello) and Harmonietta v-no (v-cello) solo,
3 acc, 1 acc basso, batt, 2 v-ni, v-la, v-cello manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz From Over, Version 2 for Violin (Cello) and Accordion Ensemble
v-no (v-cello) solo, 9 acc, 1 acc basso, batt manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Logo 4 acc, acc basso manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Sceny biblijne acc, S solo manus
Rabiński, Jacek Vento in calma acc, chit HZCD

1996
Bortnowski, Marcin Pieśni do słów G. Apollinaire’a acc, A solo, cmb
Mądrawski, Jerzy Trzy medytacje acc, fl manus
Moc, Michał Pięciu dzielnych Apaczów 2 acc, fl manus
Moc, Michał Sen rusałki 2 acc, fl manus
Rabiński, Jacek Jeux pour deux 2 acc manus
Pater, Janusz Ad note e corpe acc, nastro manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Modus acc, cl Jung
Woś, Łukasz Concerto estivo acc, 2pfte manus

1997
Gordiejuk, Marian Dialogi acc, v-cello manus
Kaczorowski, Sławomir Scherzino acc, cl Astra
Kaszuba, Barbara Nas-troje acc, v-no, v-cello Astra
Pater, Janusz Ad note e corpe acc, nastro manus
Poleski, Bogdan Suita 2acc, fl manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Modus acc, cl Jung
Szczyrba, Jerzy Suita taneczna 2 acc manus

1998
Bogusławski, Edward Pieśni Safony 2 acc, recit, fl, batt manus
Krajewski, Sebastian Preludium w skali Śri acc, vc, instrumenty indyjskie manus
Mądrawski, Jerzy Muzyka czasu i przestrzeni acc, fl, v-cello manus
Olczak, Krzysztof Czarne anioły 4 acc manus
Olczak, Krzysztof Intrada kościerska 3 acc manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Blaue Hortensie 5 acc, B-Brt, sxf(alto) manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Flashbacks, Version for Chamber Ensemble 2 acc, cimbalom or cmb
or chit or mbf, c-basso manus
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Przybylski, Bronisław Kazimierz Flashbacks, Version 2 acc, fl, mbf manus

1999
Gordiejuk, Marian Con vigore e con dolore acc, v-cello manus
Poleski, Bogdan Alhambra 1-2acc, fl manus

2000
Bela, Marcin Harmonia z cicha acc, v-no, cl, tr manus
Gordiejuk, Marian Dialogi II acc, v-cello manus
Kaszuba, Barbara Skrzyp-ak acc, v-no manus
Kościów, Aleksander Joe Alter Dance Group acc, ob, vocal, batt, quartetto d’archi manus
Moc, Michał Betelgeuse acc, nastro manus
Nestoruk, Paweł Concertino acc, cl manus
Paluch, Paweł Polonez acc, 3v-ni, 2 cl, fl, tr, c-basso, chór 4-gł manus
Poleski, Bogdan Kołysanka eligijna acc, cl manus
Poleski, Bogdan Suita „Mały książę” 1-2acc, fl manus
Szankin, Dariusz Taniec niderlandzki acc, fl manus
Tuchowski, Andrzej Perpetuum mobile 2 acc Fonola
Schaeffer, Bogusław Image sonore acc, fl, sx manus

2001
Naklicki, Krzysztof Jubilate Deo 2 acc, chori manus

Koncerty

1966
Natanson, Tadeusz Concertino batt ar-acc solo-archi manus

1973
Krzanowski, Andrzej Studium I acc solo, orch PWM (acc, pf)
Przybylski, Bronisław Kazimierz Concerto polacco bat-acc solot-archi (II wersja) PWM (acc, pf)

1974
Podobiński, Józef Suita na akordeon i orkiestrę acc solo, orch manus

1975
Krzanowski, Andrzej Symfonia koncertująca 4acc, acc basso, orch manus

1976
Szeligowski, Aleksander Robert Koncert dziecięcy w starym stylu acc solo-archi

1983
Przybylski, Bronisław Kazimierz Concertino fl, cl-xlf-acc solo-archi HE, MOW

1985
Bogusławski, Edward Concerto per accordeono, batteria e archi batt-acc solo-archi manus
Schaeffer, Bogusław Koncert na akordeon i orkiestrę acc, orch manus

1986
Przybylski, Bronisław Kazimierz Concerto classico per fisarmonica e orchestra batt(2 esec)-acc
solo-archi (II wersja) PKWCD

1987
Kaczorowski, Sławomir Koncert na akordeon i orkiestrę kameralną 2fl, 2ob, 2cl-batt(2 esec)-acc solo,
archi(10, 3, 3, 1) manus
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Moss, Piotr Koncert na akordeon i orkiestrę smyczkową acc solo, archi manus
Pyzik, Kazimierz Holomorfic Figures 12 fiatti-batt(2 esec)-acc solo manus

1989
Olczak, Krzysztof Koncert na akordeon i orkiestrę 2fl, 2ob, 2cl, 2fg-1tr, 2cr, 1tn-batt-acc solo-archi manus
Wiszniewski, Zbigniew Concerto doppio per la tromba e fisarmonica tn solo, acc solo, orch manus

1990
Olczak, Krzysztof Concerto grosso 4fl, 4ob, 3cl, 1cl basso, 3fg, 1cfg-5tr, 5cr, 5tn-tr basso solo, tb solo, batt
solo, acc solo

1992
Precz, Bogdan Concert acc solo, orch BER

1993
Książek, Przemysław Fantasia per fisarmonica e orchestra 2fl, 1ob, 2fg-batt-acc solo-archi(6-8, 6-8, 4-6,
4-6, 2-4) manus
Szczyrba, Jerzy Koncert na akordeon i orkiestrę 4fl, 4ob, 4cl, 4fg-4tr, 4cr, 4tn-batt-acc solo-archi manus

1994
Bargielski, Zbigniew Koncert potrójny 2fl, 2ob, 1cl, 2fg-2tr, 2cr, 2tn-batt(2 esec)-batt solo, acc solo, chit
solo-archi(6, 4, 3, 2) manus
Niziurski, Mirosław Tryptyk barokowy acc solo-archi Astra

1996
Bortnowski, Marcin Koncert na akordeon i orkiestrę kameralną 1fl, 1ob, 1cl, 1fg-1tr, 1cr, 1tn-batt-acc
solo-archi(1, 1, 1, 1, 1 manus
Moc, Michał Taniec polski na akordeon i orkiestrę kameralną acc solo, orch manus

1997
Dowlasz, Bogdan Koncert na akordeon i małą orkiestrę fl, cl-batt-acc solo–archi Astra

1998
Niziurski, Mirosław Serenada na akordeon i orkiestrę smyczkową acc solo-archi manus

1999
Bogusławski, Edward Impromtu II A acc, archi manus
Przybylski, Bronisław Kazimierz Re-Construction for Accordion and Orchestra 2fl, 2ob, 2cl, 2fg-3tr,
2cr, 2tn-batt(2 esec)-acc solo-archi Astra

2000
Lasoń, Aleksander Concerto „Harmonium” manus

Akordeon jako instrument orkiestrowy

1972
Krauze, Zygmunt Folk Music 2 acc PWM, UELP
Rudziński, Witold Chłopi, opera 1 acc manus

1975
Garr, Wiesława Alicja Komninek zgasł, opera bardzo komiczna 3 acc manus
Krauze, Zygmunt Fête galante et pastorale 2 acc manus

1976
Krauze, Zygmunt Koncert na fortepian i orkiestrę 2 acc PWM, UELP
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1977
Krauze, Zygmunt Suite de danses et de chansons na klawesyn i orkiestrę 2 acc UELP
Krzanowski, Andrzej Audycja V, opera w 20 scenach 1 acc manus
Krzanowski, Andrzej Suita z Audycji V na sopran, chór i zespół instrumentalny 2 acc manus

1979
Augustyn, Rafał Atlantyda I na orkiestrę 4 acc manus

1980
Krauze, Zygmunt Gwiazda, opera kameralna 1 acc manus

1981
Czyż, Henryk Inge Bartsch, opera 1 acc manus
Krzanowski, Andrzej 11 utworów na orkiestrę dziecięcą 1 acc manus

1982
Pyzik, Kazimierz Action 5 acc manus

1983
Augustyn, Rafał Atlantyda II na wielką orkiestrę i chór 4 acc manusLP
Krauze, Zygmunt Arabesque na fortepian i orkiestrę 1 acc manusLP
Pyzik, Kazimierz Action II z dyrygentem i bez dyrygenta attacca 4 acc manus
Szwajgier, Krzysztof Na bosaka, opera kameralna 1 acc manus

1984
Krauze, Zygmunt Fête galante et pastorale (II wersja) 2 acc manusLP

1985
Krauze, Zygmunt Blanc et Rouge na 4 orkiestry dęte, 2 orkiestry mandolinowe, 2 orkiestry
akordeonowe i 6 perkusistów acc orch manus

1989
Moss, Piotr Musik einer Sommernacht 2 acc manus
Rentowski, Wiesław Wayang, dla 19 wykonawców 1 acc manusLP

1990
Przybylski, Bronisław Kazimierz Scherzi na skrzypce i orkiestrę kameralną 1 acc Astra

1991
Precz, Bogdan Tryphtongos 1 acc manus

1994
Bortnowski, Marcin Muzyka nienazwana na orkiestrę 1 acc manus

1998
Olczak, Krzysztof Kantata starogardzka na sopran, tenor, chór i orkiestrę kameralną 1 acc manus

Orkiestra akordeonowa

1988
Krzanowski, Andrzej Une petite pluie á Urmatt (Deszczyk w Urmatt) manus

1989
Przybylski, Bronisław Kazimierz Bei den Heinzelmännchen Jung
Przybylski, Bronisław Kazimierz Ein Frühlingstag Jung
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Przybylski, Bronisław Kazimierz Frühlingsblumen Jung
Przybylski, Bronisław Kazimierz Kindheit manus

1995
Przybylski, Bronisław Kazimierz Begegnungen ABC

2000
Dowlasz, Bogdan Es-Es-A Sanok 2000 – Logo na kwintet i orkiestrę akordeonową manus

2001
Naklicki, Krzysztof Andante „Niedźwiedź” i Kanon na orkiestrę akordeonową manus

Skład ad libitum

1978
Przybylski, Bronisław Kazimierz Tastiera for four keyboard Instruments BM

1982
Krupowicz, Stanisław Easter Disloyality of CD, happening na dowolny zbiór instrumentów manus

1986
Knittel, Krzysztof Trzy kasety dla trzech wykonawców manus

1989
Przybylski, Bronisław Kazimierz Grünes Gewölbe für 5 Harmonieinstrumente BM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Gemälde Galerie für 5 Harmonieinstrumente BM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Albertinum für 10 Harmonieinstrumente BM

1990
Przybylski, Bronisław Kazimierz Postludes for harmony instrument ze zbioru: Summer Multiplay
BM
Przybylski, Bronisław Kazimierz Six for Six – Six Phases for Six Instruments BM

1996
Kaszuba, Barbara Piccola suite da camera (na 3 instrumenty melodyczne, instrument harmoniczny,
i instrumenty Orffa) ChMP

Wydawnictwa

AA Agencja Autorska, 00-950 Warszawa, ul. Grzybowska 32, skrytka pocztowa 133 tel: 24-96-92,
fax: 24-90-66

ABC Musikverlag ABC-Edition, 5411 Oberalm 925, Austria tel: (0-6245) 85450, Postf. 50
ADU ADU-Verlag für zeitgenössische Musik, Aurich

Amtel Amtel, Katowice
Astra Edition Astra, ul. Nawrot 36/11, 90-055 Łódź tel: (0-42) 674-23-39 editionastra@interia.pl editiona-

stra@onet.pl
AUG Augemus Musikverlag, Bleckstr. 1a, 4630 Bochum 1, Germany
BER Edizioni Musicali Berben, via Redipuglia 65, 60-100 Ancona, Italy
BM Bala Music, Gronausestraat 128, Postbus 289, 7580 AD Losser, Netherlands tel: 86196467, fax:

86127842
BV Bensheimer Verlag, Rodensteinstr. 111, 6140 Bensheim, Germany
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DDHA The Danish Accordion Academy, Lyngholmen 1, 3460 Birkerod, Denmark tel: 45820705,
36463424, fax: 45823424

DEF Ernst Deffner Publications, 23 Herriks Road, P.O.Box 608, Mineola, New York 11501, USA
DVM Deutscher Verlag für Musik, Postschliessfach 147, Leipzig, Germany

ELS Elten Records, ul. Zacisze 4, 90-228 Łódź
FATA Finnish Accordion Teachers Association, c-o Finnish Accordion Institute, Soitinkeskus AKOR-

DIA, 39500 Ikaalinen, Finland
GB Gerard Billaudot Edition, 14, rue de l’Echiquier, 75010 Paris, France tel: 208-7683
HE Edition Harmonia GmbH, Hauffgasse 24, 1110 Wien, Austria tel: (0-222) 743671, fax: 0043 222

74830315
Intermusik Intermusik Schmülling, Bahnhofstrasse 55, Postfach 1609, 4708 Kamen 1, Germany

JP Musikverlag Josef Preissler GmbH, 80084 München, Postfach 101058, Germany tel: (0-89)
224051, fax: (0-89) 222086

Jung Musikverlag Ralf Jung Hasebrinkstrasse 41, 4470 Meppen, Germany tel: 05931-5341
LIM Ludowy Instytut Muzyczny, ul. Moniuszki 11, 90-101 Łódź tel: 32-72-86
MH Hohner Verlag GmbH, Andreas-Koch-Str. 9, 78647 Trossingen, Germany tel: (0-7425) 20374/425,

fax: (0-7425) 20521 telex: 760727
MOW Muzyczna Oficyna Wydawnicza, ul. Więckowskiego 58/17, 90-747 Łódź tel: (0-42) 32-86-51
MUZ Izdatielstwo Muzyka, Nieglinnaja 14, 103031 Moskwa, Russia

MUZA Polskie Nagrania MUZA, ul. Goleszowska 6, 01-249 Warszawa tel: 37-35-10, telex: 817831 fonag
telegr: POLNAG WARSZAWA

Norsk Norsk Musikforlag A/S, Oslo Editeur Anders Grothe, Martinshaugen 10 tel: 32854218
PIM Polski Instytut Muzyczny, ul. Moniuszki 11, 90-101 Łódź tel: 32-92-68, 32-72-86
PIZ Pizzicato Clasique – Max Bonnay, tel: 60 80 44 69

PKW Prokordeon-Musikverlag, Rambergerstr. 7, 30161 Hannover 1, Postf. 6425, Germany tel./fax:
0511-341616

Polonia Polonia Records Co., ul. Jana Pawła 18/13, 00-116 Warszawa, fax: (22) 24-32-13
POM Pomorskie Wydawnictwo Prasowe „Pomorze”, ul. Jagiellońska 103, 85-027 Bydgoszcz tel:

41-15-40
Provi Wydawnictwo Providentia, ul. Grabskiego 7/7, Wrocław tel: 62-58-67

PTMW Polskie Towarzystwo Muzyki Współczesnej, Warszawa, ul. Mazowiecka 11, tel: 27-69-81
PWM Polskie Wydawnictwo Muzyczne, al. Krasińskiego 11a, 31-111 Kraków tel./fax: (0-12) 22-01-74

RIC Ricordi Edition, via Berchet 2, 20121 Milano, Italy tel: 39-28881, fax: 39-28881212
SAL Editions Salabert, 22, rue Chauchat, 75009 Paris, France tel: 331148245560, fax: 33142471756
SPV Sonoton-ProViva, Intersound GmbH, Schleibingerstr. 10, 81669 München, Germany tel: (0-89)

488282, fax: 4801701
TR Musikverlag M. Travnicek, Rodensteinstr. 111, 6140 Bensheim 1, Germany Postf. 1804, tel:

(0-6251) 39085
UE Universal Edition Ltd., Warwick House, 9 Warwick Street, London W1R 5RA, Great Britain

VER Veriton Records, ul. Bobrowiecka 1, 00-728 Warszawa
WSP Wyższa Szkoła Pedagogiczna w Częstochowie

ZKPKM Związek Kompozytorów Polskich – Koło Młodych, Stary Rynek 27, 00-272 Warszawa
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