Utwory ,,skrojone na miare¢”
Sofia Gubajdulina (1930-2025)

Tworczos$¢ akordeonowa Sofii Gubajduliny, powstala w okresie 1978-2025, jest historig kreatywnej
wspotpracy z akordeonistami 1 giebokiego wniknigcia we wiasciwosci techniczno-brzmieniowe ich
konkretnych modeli instrumentu. Friedrich Lips, Elsbeth Moser, Geir Draugsvoll i Inaki Alberdi
prawykonywali jej kompozycje. Jak zauwaza kompozytorka:

,»Akordeon jest instrumentem ciagle w fazie rozwoju. Nie osiagnat stabilizacji jak Steinway [fortepian] czy
Stradivari [skrzypce]. Cala czworka wykonawcow ma roézne typy instrumentu. Niektorzy maja dwa, jeden
wyprodukowany w Rosji, a drugi we Wtoszech. Jedna z najwazniejszych kwestii jest skala. Na przyktad,
kiedy pisz¢ dla Geira [Draugsvolla], wiem ze jego instrument ma wigkszg skale, co lubi¢ wykorzystywac; ale
wiem takze, ze instrumenty Lipsa i Moser nie maja tego. [...] Musze stosowa¢ rodzaj kompromisu. W
przypadku utworu Fachwerk ciesze si¢, ze mam innych wykonawcow, jak Lips czy Moser, ktorzy wykonuja
ten utwor, ale pewne fragmenty musza by¢ przetransponowane oktaw¢ nizej. To jest wyzwanie, ale tego
rodzaju modyfikacje sa znane w historii. Na przyktad, utwory napisane na klawesyn wykonywane sa dzisiaj
na fortepianie™?.

Utwory powstate w latach 70. 1 80. XX wieku byty napisane z inicjatywy Friedricha Lipsa, ktory
byt ich pierwszym wykonawca. To wlasnie dzigki niemu kompozytorka poznata mozliwosci
dzwickowe akordeonu, ktore eksplorowata rowniez samodzielnie na pozyczonym od Lipsa
instrumencie. W 1991 roku wraz z emigracja do Niemiec, gtowng adresatka utworow
akordeonowych stala si¢ Elsbeth Moser. Od 2003 roku powstaty na akordeon wylacznie dzieta
przeznaczone na duzy aparat wykonawczy — koncerty, dedykowane byty F. Lipsowi, E. Moser oraz
Geirowi Draugsvollowi. Wyjatkiem jest skomponowana na bazie kadencji do koncertu Pod znakiem
Skorpiona miniatura, ktéra powstata z inicjatywy Inaki Alberdi w 2010 roku — Cadenza.

Powstate w okresie prawie 40 lat utwory obrazuja takze przemiany stylistyczne w twdrczos$ci
Gubajduliny.

Jak wynika ze wspomnien Friedricha Lipsa pierwsze rozmowy dotyczace kompozycji na akordeon
odbyly si¢ na przelomie 1974/75, przy okazji staran Wtadystawa Zototariowa o przyjecie do
Zwigzku Kompozytoréw Sowieckich. Gubajdulina byta cztonkiem komisji, przed ktorg kandydat
prezentowal swoje utwory, m.in. Sonate nr 3 w wykonaniu Lipsa. Potem, w trakcie kolejnych
spotkan nastgpowato blizsze poznanie instrumentu. Proces ten tak opisuje F. Lips:

,,Bylem zdumiony pedanteria, z jaka dopytywala si¢ o rézne szczeg6ty, z jaka staranno$cia
probowala kazdy detal, ktéry wydawat sie nie mieé¢ znaczenia dla nas akordeonistow>2.

Pierwsze zetknigcie z partyturg De profundis, ktdra powstata w 1978 roku przyniosta kolejne
interesujace spostrzezenie: ,,...Bytem zachwycony nie tylko muzyka, ale rowniez uzyciem przez nig
[Gubajduling] stroikow akordeonu, ktory pokazat akustyczny potencjat instrumentu w $wiezy
sposob”*3. Tytul kompozycji nawigzuje do Psalmu 130 ,,Z glebokosci wotam do Ciebie, Panie”.
Interpretujac tres¢ psalmu kompozytorka przeprowadza narracj¢ utworu od najnizszych dzwigkow
skali akordeonu az po konczacy catos¢ fragment w wysokim rejestrze. Zwraca uwage bogactwo
pomystow fakturalnych, wspotistnienie elementow tradycji i modernizmu. Jednoczgéciowa
kompozycja - analogicznie do wersow psalmu - sktada si¢ z szeregu kontrastujacych odcinkoéw, z
ktorych wigkszo$¢ zapisana jest tradycyjng notacja, a tylko niektore - graficzng. Kompozytorka
wykorzystuje rozszerzone techniki wykonawcze — glissando stroikowe, klastery, szum powietrza z
miecha, zmiany regestrow podczas trwania dzwigkow, vibrato.

Kolejna akordeonowa kompozycja, Siedem stow na wiolonczele, akordeon i smyczki podobnie jak
De profundis wyrosta z inspiracji religijnej. Gubajdulina dedykowata utwor swoim przyjaciotom,

1 B. Dzivnovi¢ — The Composer- Performer Interrelationship in the Bayan and Accordion Compositions of Sofia
Gubaidulina, University of Toronto 2017, s.26.

2 M. Kurz — Sofia Gubaidulina: A Biography, Bloomington, Indiana University Press, 2007, s.134.

3 Ibidem, s.134.



wiolonczeliscie Witadymirowi Toncha oraz Friedrichowi Lipsowi. Siedmioczegsciowe dzieto wyrasta
z tradycji muzyki sakralnej si¢gajacych czasow Orlanda di Lasso, Heinricha Schiitza czy Josepha
Haydna, muzycznego opracowania siedem krétkich zdan wypowiedzianych przez Chrystusa
podczas ukrzyzowania, zaczerpnigtych z czterech ewangelii:

1. Ojcze przebacz im, bo nie wiedza co czynig (Ewangelia wg $§w. Lukasza),
2. Zaprawde powiadam Ci, jeszcze dzi§ bedziesz ze mng w raju (jw),

3. Niewiasto oto Twdj syn, oto twoja matka (Ewangelia wg $w. Jana),

4. Boze, moj Boze czemu$ mnie opuscit (Ewangelia wg $w. Mateusza),

5. Pragn¢ (Ewangelia wg $§w. Jana),

6. Dokonato si¢ (jw),

7. Ojcze, w rgce Twoje oddaje ducha mego (Ewangelia wg §w. Lukasza).

Kompozytorke fascynowat symbolizm instrumentdw, ktérym w tej kompozycji przypisata
nastepujace znaczenia: akordeon - Bog Ojciec, wiolonczela — Syn Bozy, smyczki — Duch Swiety.
Centralng w tym utworze ide¢ ukrzyzowania obrazuje muzycznie motyw w partii wiolonczeli —
skrzyzowanie dzwigku pustej struny A z glissandem b-gis na sgsiedniej strunie D. Krzyz pojawia si¢
takze w partyturze smyczkoéw rozpisanych na kilkanascie gtoséw: tkanka dzwigkowa rozszerzajaca
si¢ od srodkowych glosow w przeciwnych kierunkach, a potem nawracajaca daje graficzne
wyobrazenie symbolu meki Chrystusa.

W partii akordeonu zwraca uwage wszechstronne wykorzystanie szumu powietrza z miecha jako
srodka wyrazu muzycznego, symbolu tchnienia.

Sonata ,,Et exspecto” w pigciu czesciach z 1985 roku jest dzietem, ktére pomimo religijnych
konotacji zwigzanych z tytutem?, podobnie jak w poprzednich utworach, przynosi istotng zmiang w
organizacji materialu muzycznego, a w szczegolnosci rytmiki. Kompozytorka korzysta z ciaggu
Fibonacciego®, sekwencji liczb, w ktorej kazda kolejna jest sumg dwoch poprzednich, np. 1, 2, 3, 5,
8, 13, 21 itd. Wazng role odgrywa technika repetycji miechowej ricochet, ktora wystepuje w kilku
odmianach — od 3 do 5 powtdrzen. RoOwnie wazna role co dzwigki ze stroikow odgrywa szum
powietrza z miecha. Charakterystyczne dla tego utworu sg takze quasi choratowe zestawienia
akordowe, szczeg6lnie w cze$ciach drugiej i czwartej oraz szesnastkowe pochody grane unisono w
odlegtosci oktawy prawa i1 lewa rgka.

Cykl pigciu miniatur na skrzypce, wiolonczele 1 akordeon Silenzio zostal prawykonany w dniu 60-
tych urodzin kompozytorki. Podobnie jak w poprzednim dziele wazng rol¢ odrywa symbolika
numeryczna, zarowno w doborze interwatow jak i rytmice przewazajg liczby 2, 51 7. Interwaly
wywiedzione sg z serii z imienia i nazwiska Elsbeth Moser — wybrane litery zamienione na nazwy
dzwigkdéw tworzg skale e-es-b-e-h-es-e.

Na tym samym koncercie zabrzmiat rowniez po raz pierwszy w wersji z akordeonem utwor In croce
z 1979 roku. Zostal skomponowany w 1979 roku dla wiolonczelisty Wtadimira Tonchy, ktory byt
wowczas profesorem w konserwatorium w Kazaniu, miescie dla kompozytorki szczegdlnym, gdyz
tam spedzita dziecinstwo i mtodos¢, zdobyta wyksztalcenie muzyczne.

Taniec tatarski na dwa kontrabasy 1 akordeon z 1992 roku jest okolicznosciowa kompozycja, ktora
powstata na urodziny przyjaciela Gubajduliny z zespolu improwizacji ,,Astraea’’ Wiktora Suslina.
Oparta jest na charakterystycznych dla folkloru tatarskiego skalach pentatonicznych, w partii
akordeonu nie brakuje rozszerzonych technik takich jak glissanda klasterowe czy tremolando.

4 FEt exspecto resurrectionem mortuorum z Credo.
5 Fibonacci (ok. 1175-1250) — wloski matematyk z Pizy, autor wielu rozpraw matematycznych.



Zeitgestalten, symfonia w czterech czgsciach zostala napisana w 1994 roku na zamowienie City of
Birmingham Orchestra. W prawykonaniu pod dyrekcja Simona Rattle’a wziat udzial w sktadzie
orkiestry akordeonista Owen Murray, wyktadowca klasy akordeonu Royal Academy of Music w
Londynie.

Galgenlider a 5 na mezzosopran, flet, perkusje, akordeon, kontrabas Gubajdulina napisata do
cyklu humorystyczno-groteskowych Piesni szubienicznych niemieckiego poety Christiana
Morgensterna (1871-1914). W partii akordeonu zwraca uwage zastosowanie glissanda stroikowego
w gore w jednej z czesci, gdzie kolejno kontrabas, akordeon 1 fleksaton arco powtarzajg imitacyjnie
motyw glissanda.

Under the Sign of Scorpio: Variations on Six Hexachords na akordeon 1 wielka orkiestre
symfoniczng jest kolejnym wielkim dzielem skomponowanym dla Friedricha Lipsa w 2003 roku.
Zarowno kompozytorka jak i wykonawca sg urodzeni pod tym samym znakiem zodiaku, znakiem
Skorpiona. Podtytut wyjasnia forme dzieta oraz sposdb organizacji materialu muzycznego.
Gubajdulina wykorzystuje heksachordy (struktury ztozone z sze$ciu kolejnych dzwickow), jakie
powstaja przez uzycie na manuale akordowym potaczenia akordéw durowych i molowych, np. E-
dur+d-moll daje heksachord gis-a-h-d-e-f®. Przesuwajac ten sam uktad w gore i dot manualu mozna
uzyskac sze$¢ r6znych heksachordow.

Cadenza jako oddzielny solowy utwor powstat z inicjatywy hiszpanskiego akordeonisty Inaki
Alberdi w 2010 roku. Jest to nieco zmieniona wersji oryginalnej kadencji z koncertu Under the Sign
of Scorpio. Gubajdulina wyrazita zgode¢ na pewne niewielkie zmiany fakturalne, ktore po czesci
wynikaly z estetyki tego wykonawcy oraz wtasciwosci brzmieniowych jego instrumentu.

Fachwerk' na akordeon, perkusje i smyczki powstat dla norweskiego wirtuoza, Geira Draugsvolla
w 2009 roku. Podobnie jak w poprzednim koncercie Gubajdulina wykorzystuje wiasciwosci
klawiatur akordeonu i z nich - w przewazajacej mierze - wywodzi material muzyczny kompozyc;ji.
Chodzi znéw o heksachordy, ktore zamienione na manuat melodyczne daja skale oktatoniczna, co
szczegblnie wyraznie mozna zaobserwowac¢ w kadencji utworu: rownolegte struktury, ktore
powstaja przez zastosowanie w partii prawej reki skali oktatonicznej fis-g-a-b-c-des-es, za§ w lewej
na manuale akordowym H-h-Fis-fis-Cis-cis-As.

Triple Concerto na skrzypce, wiolonczelg, akordeon 1 orkiestre symfoniczng powstato jako wspolne
zamowienie stynnych orkiestr z Bostonu, Hanoweru 1 Zurychu. Kompozytorka zestawia trzy
solowe instrumenty ze specyficznie dobrang kolorystyka orkiestry symfonicznej, preferujac w niej
sekcje nisko brzmigcych instrumentow. Parti¢ akordeonu wykonywata Elsbeth Moser.

Sofia Gubajdulina jest kompozytorka, ktéra w przypadku kazdego instrumentu gtgboko wnika we
wlasciwosci brzmieniowe 1 techniczne. Jej dopasowane do poszczegolnych modeli wykonawcow
utwory sg jak garnitur uszyty na miar¢ w przeciwienstwie do tasmowej konfekcji. Potwierdza to
teze, ze do rozwoju mozliwos$ci instrumentu nie zawsze przyczyniaja si¢ tylko ich wirtuozi.

De profundis na akordeon (1978)

Bacchanale (1978) na sopran, kwartet saksofonowy, akordeon i perkusje®
Siedem stow (1982) na wiolonczele, akordeon 1 smyczki

Sonata ,,Et exspecto” na akordeon (1985)

Silenzio na skrzypce, wiolonczele 1 akordeon (1991)

In croce na wiolonczele i organy/akordeon (1979/91)

6 Instrument typu bajan ma zazwyczaj skale akordow w ramach g-fis1.
7 Konstrukcja szkieletowa.
8 Utwor wycofany przez kompozytorke po nieudanej premierze w 1978 roku.



Taniec tatarski na akordeon 1 dwa kontrabasy (1992)

Zeitgestalten na orkiestre symfoniczng - akordeon w sktadzie orkiestry (1994)
Galgenlieder ¢ 5 na mezzosopran, flet, perkusj¢, akordeon, kontrabas (1996)

Under the Sign of Scorpio: Variations on Six Hexachords na akordeon i wielka orkiestre
symfoniczng (2003)

Fachwerk, koncert na akordeon, perkusje i smyczki (2009)

Cadenza na akordeon solo (2003/2010)

Koncert potrojny na skrzypce, wiolonczele, akordeon i orkiestre symfoniczng (2017)
Hell und Dunkel na dwa akordeony (1976/2025).
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