
Utwory ,,skrojone na miarę’’ 

Sofia Gubajdulina (1930-2025) 

 

Twórczość akordeonowa Sofii Gubajduliny, powstała w okresie 1978-2025, jest historią kreatywnej 

współpracy z akordeonistami i głębokiego wniknięcia we  właściwości techniczno-brzmieniowe ich 

konkretnych modeli instrumentu. Friedrich Lips, Elsbeth Moser, Geir Draugsvoll i Iňaki Alberdi 

prawykonywali jej kompozycje. Jak zauważa kompozytorka: 

 
,,Akordeon jest instrumentem ciągle w fazie rozwoju. Nie osiągnął stabilizacji jak Steinway [fortepian] czy 

Stradivari [skrzypce]. Cała czwórka wykonawców ma różne typy instrumentu. Niektórzy mają dwa, jeden 

wyprodukowany w Rosji, a drugi we Włoszech. Jedną z najważniejszych kwestii jest skala. Na przykład, 

kiedy piszę dla Geira [Draugsvolla], wiem że jego instrument ma większą skalę, co lubię wykorzystywać; ale 

wiem także, że instrumenty Lipsa i Moser nie mają tego. […] Muszę stosować rodzaj kompromisu. W 

przypadku utworu Fachwerk cieszę się, że mam innych wykonawców, jak Lips czy Moser, którzy wykonują 

ten utwór, ale pewne fragmenty muszą być przetransponowane oktawę niżej. To jest wyzwanie, ale tego 

rodzaju modyfikacje są znane w historii. Na przykład, utwory napisane na klawesyn wykonywane są dzisiaj 

na fortepianie’’1. 

 

Utwory powstałe w latach 70. i 80. XX wieku były napisane z inicjatywy Friedricha Lipsa, który 

był ich pierwszym wykonawcą. To właśnie dzięki niemu kompozytorka poznała możliwości 

dźwiękowe akordeonu, które eksplorowała również samodzielnie na pożyczonym od Lipsa 

instrumencie. W 1991 roku wraz z emigracją do Niemiec, główną adresatką utworów 

akordeonowych stała się Elsbeth Moser.  Od 2003 roku powstały na akordeon wyłącznie dzieła 

przeznaczone na duży aparat wykonawczy – koncerty,  dedykowane były F. Lipsowi, E. Moser oraz 

Geirowi Draugsvollowi. Wyjątkiem jest skomponowana na bazie kadencji do koncertu Pod znakiem 

Skorpiona miniatura, która powstała z inicjatywy Iňaki Alberdi w 2010 roku – Cadenza.  

Powstałe w okresie prawie 40 lat utwory obrazują także przemiany stylistyczne w twórczości 

Gubajduliny. 

 

Jak wynika ze wspomnień Friedricha Lipsa pierwsze rozmowy dotyczące kompozycji na akordeon 

odbyły się na przełomie 1974/75, przy okazji starań Władysława Zołotariowa o przyjęcie do 

Związku Kompozytorów Sowieckich. Gubajdulina była członkiem komisji, przed którą kandydat 

prezentował swoje utwory, m.in. Sonatę nr 3 w wykonaniu Lipsa.  Potem, w trakcie kolejnych 

spotkań następowało bliższe poznanie instrumentu. Proces ten tak opisuje F. Lips:  

,,Byłem zdumiony pedanterią, z jaką dopytywała się o różne szczegóły, z jaką starannością 

próbowała każdy detal, który wydawał się nie mieć znaczenia dla nas akordeonistów’’2.   

Pierwsze zetknięcie z partyturą De profundis, która powstała w 1978 roku przyniosła  kolejne 

interesujące spostrzeżenie: ,,...Byłem zachwycony nie tylko muzyką, ale również użyciem przez nią 

[Gubajdulinę] stroików akordeonu, który pokazał akustyczny potencjał instrumentu w świeży 

sposób’’3. Tytuł kompozycji nawiązuje do Psalmu 130 ,,Z głębokości wołam do Ciebie, Panie’’. 

Interpretując treść psalmu kompozytorka przeprowadza narrację utworu od najniższych dźwięków 

skali akordeonu aż po kończący całość fragment w wysokim rejestrze. Zwraca uwagę  bogactwo 

pomysłów fakturalnych, współistnienie elementów tradycji i modernizmu. Jednoczęściowa 

kompozycja - analogicznie do wersów psalmu - składa się z szeregu kontrastujących odcinków, z 

których większość zapisana jest  tradycyjną notacją, a tylko niektóre -  graficzną. Kompozytorka 

wykorzystuje rozszerzone techniki wykonawcze – glissando stroikowe, klastery, szum powietrza z 

miecha, zmiany regestrów podczas trwania dźwięków, vibrato.  

Kolejna akordeonowa kompozycja,  Siedem słów na wiolonczelę, akordeon i smyczki podobnie jak 

De profundis wyrosła z inspiracji religijnej. Gubajdulina dedykowała utwór swoim przyjaciołom, 

                                                 
1 B. Dživnović – The Composer- Performer Interrelationship in the Bayan and Accordion Compositions of Sofia 

Gubaidulina, University of Toronto 2017, s.26. 

2 M. Kurz – Sofia Gubaidulina: A Biography, Bloomington, Indiana University Press, 2007, s.134. 

3     Ibidem, s.134. 



wiolonczeliście Władymirowi Toncha oraz Friedrichowi Lipsowi. Siedmioczęściowe dzieło wyrasta 

z tradycji muzyki sakralnej  sięgających czasów Orlanda di Lasso, Heinricha Schütza czy Josepha 

Haydna, muzycznego opracowania  siedem krótkich zdań wypowiedzianych przez Chrystusa 

podczas ukrzyżowania, zaczerpniętych z  czterech ewangelii:  

 

1. Ojcze przebacz im, bo nie wiedzą co czynią (Ewangelia wg św. Łukasza),  

2. Zaprawdę powiadam Ci, jeszcze dziś będziesz ze mną w raju (jw), 

3. Niewiasto oto Twój syn, oto twoja matka (Ewangelia wg św. Jana), 

4. Boże, mój Boże czemuś mnie opuścił (Ewangelia wg św. Mateusza), 

5. Pragnę (Ewangelia wg św. Jana), 

6. Dokonało się (jw), 

7. Ojcze, w ręce Twoje oddaję ducha mego (Ewangelia wg św. Łukasza). 

 

Kompozytorkę fascynował symbolizm instrumentów, którym w tej kompozycji przypisała 

następujące znaczenia: akordeon - Bóg Ojciec, wiolonczela – Syn Boży, smyczki – Duch Święty. 

Centralną w tym utworze ideę ukrzyżowania obrazuje muzycznie motyw w partii wiolonczeli – 

skrzyżowanie dźwięku pustej struny A z glissandem b-gis na sąsiedniej strunie D. Krzyż pojawia się  

także w partyturze smyczków rozpisanych na kilkanaście głosów: tkanka dźwiękowa rozszerzająca 

się od środkowych głosów w przeciwnych kierunkach, a potem nawracająca daje graficzne 

wyobrażenie symbolu męki Chrystusa. 

W partii akordeonu zwraca uwagę wszechstronne wykorzystanie szumu powietrza z miecha jako 

środka wyrazu muzycznego, symbolu tchnienia. 

 

Sonata ,,Et exspecto’’ w pięciu częściach z 1985 roku  jest dziełem, które pomimo religijnych 

konotacji związanych z tytułem4, podobnie  jak w poprzednich utworach, przynosi istotną zmianę w 

organizacji materiału muzycznego, a w szczególności rytmiki. Kompozytorka korzysta z ciągu 

Fibonacciego5, sekwencji liczb, w której każda  kolejna jest sumą dwóch poprzednich, np. 1, 2, 3, 5, 

8, 13, 21 itd. Ważną rolę odgrywa technika  repetycji miechowej ricochet, która występuje w kilku 

odmianach – od 3 do 5 powtórzeń. Równie ważną rolę co dźwięki ze stroików odgrywa szum 

powietrza z miecha. Charakterystyczne dla tego utworu są także quasi chorałowe zestawienia 

akordowe, szczególnie w częściach drugiej i  czwartej oraz szesnastkowe pochody grane unisono w  

odległości oktawy prawą i lewą ręką.  

 

Cykl pięciu miniatur na skrzypce, wiolonczelę i akordeon Silenzio został prawykonany w dniu 60-

tych urodzin kompozytorki. Podobnie jak w poprzednim dziele ważną rolę odrywa symbolika 

numeryczna, zarówno w doborze interwałów jak i rytmice przeważają liczby  2, 5 i 7. Interwały 

wywiedzione są z serii z imienia i nazwiska Elsbeth Moser – wybrane litery zamienione na nazwy 

dźwięków tworzą skalę e-es-b-e-h-es-e. 

Na tym samym koncercie zabrzmiał również po raz pierwszy w wersji z akordeonem utwór In croce 

z 1979 roku. Został skomponowany w 1979 roku dla wiolonczelisty Władimira Tonchy, który był 

wówczas profesorem w konserwatorium w Kazaniu, mieście dla kompozytorki szczególnym, gdyż 

tam spędziła dzieciństwo i młodość, zdobyła wykształcenie muzyczne. 

 

Taniec tatarski na dwa kontrabasy i akordeon z 1992 roku jest okolicznościową kompozycją, która 

powstała na urodziny przyjaciela Gubajduliny z zespołu improwizacji ,,Astraea’’ Wiktora Suslina. 

Oparta jest na charakterystycznych dla folkloru tatarskiego skalach pentatonicznych, w partii 

akordeonu nie brakuje rozszerzonych technik takich jak glissanda klasterowe czy tremolando. 

 

                                                 

4     Et exspecto resurrectionem mortuorum z Credo. 

5 Fibonacci (ok. 1175-1250) – włoski matematyk z Pizy, autor wielu rozpraw matematycznych. 



Zeitgestalten, symfonia w czterech częściach została napisana w 1994 roku  na zamówienie City of 

Birmingham Orchestra. W prawykonaniu pod dyrekcją Simona Rattle’a wziął udział w składzie 

orkiestry akordeonista Owen Murray, wykładowca klasy akordeonu  Royal Academy of Music w 

Londynie. 

 

Galgenlider  á 5  na mezzosopran, flet, perkusję, akordeon, kontrabas Gubajdulina napisała do 

cyklu humorystyczno-groteskowych Pieśni szubienicznych niemieckiego poety Christiana 

Morgensterna (1871-1914). W partii akordeonu zwraca uwagę zastosowanie glissanda stroikowego 

w górę w jednej z części, gdzie kolejno kontrabas, akordeon i fleksaton arco powtarzają imitacyjnie 

motyw glissanda. 

 

Under the Sign of Scorpio: Variations on Six Hexachords na akordeon i wielką orkiestrę 

symfoniczną jest kolejnym wielkim dziełem skomponowanym dla Friedricha Lipsa w 2003 roku. 

Zarówno kompozytorka jak i wykonawca są urodzeni pod tym samym znakiem zodiaku, znakiem 

Skorpiona. Podtytuł wyjaśnia formę dzieła oraz sposób organizacji materiału muzycznego. 

Gubajdulina wykorzystuje heksachordy (struktury złożone z sześciu kolejnych dźwięków), jakie 

powstają przez użycie na manuale akordowym połączenia  akordów durowych i molowych, np. E-

dur+d-moll daje heksachord gis-a-h-d-e-f6. Przesuwając ten sam układ w górę i dół manuału można 

uzyskać sześć różnych heksachordów.  

 

Cadenza jako oddzielny solowy utwór powstał z inicjatywy hiszpańskiego akordeonisty Iňaki 

Alberdi w 2010 roku. Jest to nieco zmieniona wersji oryginalnej kadencji z koncertu Under the Sign 

of Scorpio. Gubajdulina wyraziła zgodę na pewne niewielkie zmiany fakturalne, które po części 

wynikały z estetyki tego wykonawcy oraz właściwości brzmieniowych jego instrumentu. 

 

Fachwerk7 na akordeon, perkusję i smyczki powstał dla norweskiego wirtuoza, Geira Draugsvolla 

w 2009 roku. Podobnie jak w poprzednim koncercie Gubajdulina wykorzystuje właściwości 

klawiatur akordeonu i z nich - w przeważającej mierze - wywodzi materiał muzyczny kompozycji. 

Chodzi znów o heksachordy, które zamienione na manuał melodyczne dają skalę oktatoniczną, co 

szczególnie wyraźnie można zaobserwować w kadencji utworu: równoległe struktury, które 

powstają przez zastosowanie w partii prawej ręki skali oktatonicznej fis-g-a-b-c-des-es, zaś w lewej 

na manuale akordowym H-h-Fis-fis-Cis-cis-As. 

 

Triple Concerto na skrzypce, wiolonczelę, akordeon i orkiestrę symfoniczną powstało jako wspólne 

zamówienie  słynnych orkiestr z Bostonu, Hanoweru i Zurychu. Kompozytorka zestawia trzy 

solowe instrumenty ze specyficznie dobraną kolorystyką orkiestry symfonicznej, preferując w niej 

sekcje nisko brzmiących instrumentów. Partię akordeonu wykonywała Elsbeth Moser. 

 

Sofia Gubajdulina jest kompozytorką, która w przypadku każdego instrumentu głęboko wnika we 

właściwości brzmieniowe i techniczne. Jej dopasowane do poszczególnych modeli wykonawców 

utwory są jak garnitur uszyty na miarę w przeciwieństwie do taśmowej konfekcji. Potwierdza to 

tezę, że do rozwoju możliwości instrumentu nie zawsze przyczyniają się tylko ich wirtuozi. 

 

De profundis na akordeon (1978) 

Bacchanale (1978) na sopran, kwartet saksofonowy, akordeon i perkusję8 

Siedem słów (1982) na wiolonczelę, akordeon i smyczki 

Sonata ,,Et exspecto’’ na akordeon (1985) 

Silenzio na skrzypce, wiolonczelę i akordeon (1991) 

In croce na wiolonczelę i organy/akordeon (1979/91) 

                                                 
6 Instrument typu bajan ma zazwyczaj skalę akordów w ramach g-fis1. 

7 Konstrukcja szkieletowa. 

8 Utwór wycofany przez kompozytorkę po nieudanej premierze w 1978 roku.  



Taniec tatarski na akordeon i dwa kontrabasy (1992) 

Zeitgestalten na orkiestrę symfoniczną - akordeon w składzie orkiestry (1994) 

Galgenlieder á 5  na mezzosopran, flet, perkusję, akordeon, kontrabas (1996) 

Under the Sign of Scorpio: Variations on Six Hexachords  na akordeon i wielką orkiestrę 

symfoniczną (2003) 

Fachwerk, koncert na akordeon, perkusję i smyczki (2009) 

Cadenza na akordeon solo (2003/2010) 

Koncert potrójny na skrzypce, wiolonczelę, akordeon i orkiestrę symfoniczną (2017) 

Hell und Dunkel na dwa akordeony (1976/2025). 

 

Bibliografia 

B. Dživnović – The Composer- Performer Interrelationship in the Bayan and Accordion 

Compositions of Sofia Gubaidulina, University of Toronto 2017 (nieopublikowana praca doktorska) 

M. Kurz – Sofia Gubaidulina: A Biography, Bloomington, Indiana University Press, 2007 

 


