Twoérczos¢ akordeonowa Mariana Gordiejuka (1954-2005)

Geneza

Marian Gordiejuk, kompozytor i teoretyk muzyki z Bydgoszczy, odszedl od nas przedwczeénie w sierpniu 2005 roku.
Jego dorobek tworczy interesujacy akordeonistéw to zaledwie lub az cztery utwory: Tren na akordeon solo (1991),
Dialogi na wiolonczele i akordeon (1997), Con vigore e con dolore na wiolonczele i akordeon (1999-2002), Dialogi I1
na wiolonczele i akordeon (2000). Bylysmy Swiadkami powstawania i wykonan kompozycji Marian Gordiejuka, a takze

adresatkami jednej z nich (Con vigore e con dolore), co poczytujemy sobie za wielki zaszczyt.

Rompozytor zainteresowal si¢ akordeonem za sprawa Andrzeja Krzanowskiego. Jak napisal w przedmowie do Trenu:
Utwor ten nigdy by nie powstat, gdyby nie namowy Andrzeja, aby cos napisa¢ na akordeon, gdyby nie jego
odkrycia nowych sposobéw gry na tym instrumencie oraz nowych efektéw brzmieniowych uzyskanych z akor-
deonu przez wirtuoza tego instrumentu i Swietnego kompozytora jakim byl On w jednej osobie. To zyczenie
kolegi kompozytora spelnil dopiero po jego przedwczesnej $mierci w 1990 roku. Zglosil Tren do konkursu kompozytor-
skiego na utwoér na akordeon solo zorganizowanego w rodzinnym miescie Krzanowskiego - Czechowicach-Dziedzicach.
Rompozycja zostala uhonorowana nagroda specjalna.

Jezyk muzyczny utworéw akordeonowych Mariana Gordiejuka ma wiele punktéw stycznych z twoérczoscia KRrzanow-
skiego, co wynika¢ moze z pokoleniowego pokrewienstwa obu kompozytoréw, a takze z dokladnej znajomosci jego
dziel na akordeon. Przystepujac bowiem do pisania Trenu Gordiejuk powzial nastepujace zalozenie: Chcac ztozyc
hold koledze-kompozytorowi pomyslatem, ze chyba najlepiej mozna to zrobi¢ poprzez udowodnienie, ze Jego
pomysty i swiat dZwiekéw przezen stworzony wszed? na stale do alfabetu wspélczesnego jezyka muzycznego
(z przedmowy do utworu). Typowe dla formy literackiego trenu rozpamietywanie zmarlego, w omawianej kompozycji
dokonuje sie poprzez wplecenie w tok utworu cytatéw z tworczoséci Andrzeja Krzanowskiego (Studium III, Sonata)
oraz wykorzystanie jego imienia i nazwiska jako materialu dzwigekowego. Gordiejuk uzyskal to zamieniajac niektoére
litery na dzwieki (A - dZzwiek a, D - dZzwiek d, R - zamienione na nazwe solmizacyjna RE obejmuje dzwieki des, d, dis
zapisane enharmonicznie, E - dZwiek e, S - zamienione na nazwe solmizacyjna si obejmuje dZzwieki b, h, his zapisane
enharmonicznie, [Przyklad 1), badZ zamieniajac litery na alfabet Morse’a i w ten sposob ksztaltujac rytmike niektorych
fragmentéw kompozycji. [Przyklad 2]
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Ten sposéb tworzenia rytmiki - juz bez jednoznacznych odniesieni do konkretnych liter odnajdujemy takze w kolejnych
utworach, np. w Dialogach i Dialogach II na wiolonczele i akordeon. [Przyklad 3]

Marian Gordiejuk zaznajomil si¢ blizej z wiolonczela w czasie komponowania Rondo in forma con variationi per
cello solo w 1986 roku. Utwor ten, przez swoéj wariacyjny charakter, jest przegladem réznych wirtuozowskich technik
ory: akordowej, glissand stosowanych we wszystkich rejestrach, pizzicato prawa i lewa reka, flazoletéw naturalnych i
sztucznych, gry molto vibrato i non vibrato oraz calej bogatej palety sposobéw artykulacyjnych. Rrétki motyw czotowy
(sekunda mala) jest rozwijany i skracany przez zastosowanie charakterystyczna dla kompozytora techniki dodawania

i odejmowania oraz $rodkéw polifonicznych: inwersji i diminucji rytmicznej.
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Anna Sawicka zaprezentowata Rondo in forma con variationi na koncercie kompozytorskim w Towarzystwie im. Pa-
derewskiego w Bydgoszczy 7 grudnia 1993 roku (kompozycja byla tez wykonywana w Gdansku i ponownie w Bydgosz-
czy w 1996 roku). Tam tez profesor Jerzy Raszuba w sposob mistrzowski interpretowal Tren. Wlasnie za jego namowa
kompozytor przystapil do pracy nad utworem na wiolonczele i akordeon. Tak w 1997 roku powstaly Dialogi czesé II.
Profesor Jerzy Raszuba objal w tym czasie obowiazki rektorskie w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy i ostatecznie
prawykonanie utworu zostalo powierzone nam - Elzbiecie Rosinskiej i Annie Sawickiej. Okazja byl Bydgoski Wtorek
Muzyczny w dniu 4. marca 1997 roku, a archiwalne nagranie z prawykonania zostalo wyemitowane przez Radio PiK.
Dialogi czes¢ Il miaty byé¢, w zamierzeniu kompozytora, faktycznie czescia druga wigkszej formy. W koncu zadna
inna, ani pierwsza, ani nastepne czeSci nie zostaly skomponowane, i po odrzuceniu czg¢éci tytulu ...czesé II, Dialogi,
okreslane rowniez jako Dialogi I, (w odréznieniu od Dialogéw II), pozostaja zamknieta caloscia. Utwoér byl przyjety w
bardzo réznorodny sposéb, od pelnego sukcesu u stuchaczy, do gloséw krytycznych, ze jest to ...powtarzany w kétko
akord e-moll. Srodowisko akordeonowe oczekiwalo za$ nowego dziela, z wirtuozowska cze¢écia, ktéry wszechstron-

nie spelnialby zapotrzebowanie na utwér konkursowy. Byé moze w znacznym stopniu za odbiér utworu u stuchaczy
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odpowiadaja, w przypadku twoérczosci Mariana Gordiejuka, wykonawcy.

Niewatpliwy sukces u szerokiej publicznoéci ,Dialogéw 1” sprawil, ze namawialy$my goraco kompozytora do stworze-
nia kolejnego dziela. Marian Gordiejuk przeanalizowal partytury utworéw na wiolonczele i akordeon takich twoércow
jak: Gubajdulina, Yun, Bashmakov, Tiensuu, Valpola i Bargielski. Na poczatku 1998 roku rozpoczal prace nad kolejna

kompozycja, jak rowniez nad ,konkursowa” wersja Dialogéw II (ukonczona w 2000 roku).

W 1998 roku kompozytor intensywnie pracuje rowniez nad Mszq na chér 8-glosowy (inspiracje stanowi zapowiedziana
na czerwiec 1999 roku Pielgrzymka Jana Pawla II na Ziemie Pomorska i Kujawska), ale jednocze$nie rozpoczyna
walke o zycie ze $miertelna choroba. Nowy utwér na wiolonczele i akordeon nosi - wiele méwiacy w kontekscie
osobistych przezy¢ kompozytora - tytul Con vigore e con dolore (Z zyciem i z bélem). Ostateczna jego wersja bedzie
doskonalona od pierwszych, roboczych préob w 1999 roku, poprzez prawykonanie w 2001 roku, az po koncowy zapis
w 2002 roku.

Warto podkresli¢, ze wszystkie utwory kameralne na akordeon i wiolonczele Mariana Gordiejuka byly pisane na
proébe wykonawcoéw. Wszystkie tez byly konsultowane z wykonawcami w czasie prob przed prawykonaniami. Dla
artysty - muzyka takie doSwiadczenie jest wyjatkowe i niezapomniane. Utwory te mialy wzbogaci¢ polski dorobek
kompozytorski w dziedzinie kameralistyki na duo wiolonczela - akordeon, rozszerzyé¢ repertuar koncertowy i konkur-

sowy.

Wykonania tworczosci akordeonowej Mariana Gordiejuka

Utwory akordeonowe Mariana Gordiejuka nie stanowia bynajmniej zjawiska efemerycznego. Ich zywot nie konczyl sie
na prawykonaniu. Tren na akordeon, wyr6zniony na konkursie w Czechowicach-Dziedzicach, miat prawykonanie pod-
czas Festiwalu ,Alkagran” w 1992 roku (2.10.1992). Pierwszym wykonawca byt Jerzy Kaszuba. Wykonywal ten utwoér
wielokrotnie, m.in. w Bydgoszczy, Poznaniu (festiwal Poznarniska Wiosna Muzyczna), Lodzi, Hamburgu (Niemcy).
Utrwalil na plycie Wokot Poznanskiego Duetu Akordeonowego. Rompozycja byla utworem obowigzkowym pod-
czas XXIV Ogoélnopolskiego Ronkursu Akordeonowego w Bydgoszczy w 2001 roku. Elzbieta Rosinska prezentowala
ja kilkakrotnie, m.in. na koncercie pamigci Andrzeja Krzanowskiego w Akademii Muzycznej w Gdansku w dziesiata

rocznice $mierci kompozytora (pazdziernik 2000 r.).

Rolejny chronologicznie utwoér - Dialogi na wiolonczele i akordeon - powstal w 1997 roku. Jego prawykonanie odbyto
si¢ 4. marca tego roku w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy podczas koncertu w ramach ,Bydgoskich Wtorkéw
Muzycznych” (Anna Sawicka - wiolonczela, Elzbieta Rosifiska - akordeon). Od tamtej pory utwér tylko w naszym
wykonaniu prezentowany okolo 15 razy w Gdansku, Sopocie, Roszalinie, Gniewie, Rartuzach, Lubostroniu. Grali go
studenci akademii muzycznych w Gdansku, Bydgoszczy i Warszawie. Wykonanie wiolonczelistki Magdaleny Mosko
i akordeonisty Marcina Krzyzanowskiego zostalo utrwalone na okolicznoéciowej plycie z okazji jubileuszu 20-lecia
pracy dydaktycznej prof. Rrzysztofa Olczaka.

Prawykonanie Dialogéw II na wiolonczelg i akordeon odbylo si¢ w marcu 2000 roku w Akademii Muzycznej w Byd-
goszczy (Wojciech Kaszuba - wiolonczela, Stanistaw Milek - akordeon). Utwér wykonywany byl jeszcze kilkakrotnie,

m.in. w Poznaniu, Bydgoszczy i Sanoku.

Rompozycja Con vigore e con dolore powstala w roku 1999. Prawykonanie odbylo si¢ 4. 12. 2001 r. podczas festiwalu
»Musica Moderna” w Lodzi (Anna Sawicka - wiolonczela, Elzbieta Rosifiska - akordeon). Po pierwszym wykonaniu
kompozytor dokonal kilku korekt w obu partiach instrumentalnych. Utwér w naszym wykonaniu rozbrzmiewal jeszcze
m. in. w Bydgoszczy, Sopocie i Gdansku.

Proba dookreslenia jezyka muzycznego kompozytora

Marian Gordiejuk nalezal do tego pokolenia polskich kompozytoréw, ktére ostatecznie zerwalo z awangarda, uproscito
znacznie jezyk muzyczny, nie wstydzilo si¢ nawiazan do romantyzmu, poszukiwalo pierwiastka transcendentnego
w tworzonej muzyce. Byl zarazem twoérca znakomicie zaznajomionym z wieloma technikami muzyki XX wieku. Ta

swoista erudycja kompozytorska widoczna jest takze w utworach na akordeon, w ktérych dodatkowo zaznacza si¢
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wplyw twoérczoéci Andrzeja Krzanowskiego. Dazac do opisania jezyka muzycznego Mariana Gordiejuka przywoltamy
kilka najbardziej charakterystycznych cech jego warsztatu, ktére pomoga nam zakwalifikowa¢ jego muzyke do ktéregos

z nurtéw muzycznych obecnej doby.
Srodki techniki barokowej

Pierwsza osoba, ktéra zauwazyla pewne pokrewienstwo Dialogéw I z nurtem tworczoéci Mikolaja Goreckiego, byt
profesor Rrzysztof Olczak. Wyrazil ten poglad poproszony o konsultacje przed waznym dla naszego Duo wystepem
w Bydgoszczy i prawykonaniem utworu. Dopiero jednak analiza Dialogéw dokonana na poczatku 2005 roku wykazata
szeroki zakres zastosowanych przez Mariana Gordiejuka srodkéw techniki barokowej: ornamentyki, diminucji w zna-
czeniu rozdrobnieft melodyczno-rytmicznych motywoéw (jak u Diego Ortiza czy Ganassiego), figur retorycznych, pracy
motywiczno - improwizacyjnej stanowiacej podstawowy sposoéb rozwoju formy, oddzielanie kolejnych czastek utworu
kadencjami. Ponizej zamieszczone przyklady ilustruja zastosowane érodki techniki barokowej i zapewne nie wyczer-
puja calosci zagadnienia. Pochodza one z Dialogéw, gdyz kompozytor w tym drugim - w pierwotnych zalozeniach -
ogniwie wickszej formy, zblizy} si¢ najczytelniej do nurtu nowej prostoty. Wiele jednak ze srodkéw techniki barokowej
mozna odnalezé w wiekszosci jego utworéw (na przyklad w Con vigore e con dolore).

Zdobienie motywoéw nazywano w XVII wieku we Wloszech diminucja. Z koniecznoéci operujemy w dalszym ciagu
wywodéw wprawdzie wloska, ale usredniona, robocza terminologia obecnie uzywana przez wokalistéw i instrumenta-
listow specjalizujacych sie¢ w muzyce dawnej (na przyklad: trillo, gruppo, przednutka dluga i krétka itp.). Warto dodac,
ze w XVII wieku nie istniala jedna, cisle okreslona terminologia dotyczaca ornamentacji i znakéw okreslajacych ro-
dzaj zdobienia. To samo okreslenie moglo oznacza¢ zupelnie inne rodzaje zdobien w zaleznoéci od kompozytora, czasu
i miejsca.

Motyw gltowny

W muzyce nowozytnej do przelomu klasycznego (ktory wykreowal temat muzyczny) podstawowa jednostka ksztal-
towania materialu muzycznego byl motyw i jego improwizacyjne rozwijanie; mozna okreéli¢ to praca motywiczna.
Czesto stosowanym i uporczywie powtarzanym przez Gordiejuka motywem jest postep dwoch dzwiekéw o sekunde
mala lub wielka w dol lub w gore (najczesciej e - fis, lub fis - e w Dialogach, czy potton w czesci Con dolore). Jest
to motyw, ktéry mozna okresdli¢ jako gléwny, jako ten, z ktérego kompozytor, stosujac barokowe (praca motywiczna) i
XX- wieczne techniki (np. technike dodawania i odejmowania), rozwija przebiegi melodyczne i buduje temat - wzér w
ramach pentatoniki. Drugi motyw to elastycznie poszerzany i skracany schemat osiemnastodzwi¢kowy, zbudowany z
kombinaciji septymy, kwart i sekund. W Dialogach uderza $wiadoma powtarzalno§¢ motywu gléwnego - sekundy w

zakonczeniach kolejnych pokazéw schematow, a takze w samym wzorze. [Przyklad 4] [Przyklad 5]

~=42MM
0
p” A » Y| —
Ve Wz —
ANV Tt —
o 7 =
p
. ~=42MM
A2
D)
Al W PP—]e—t-_
B Y —
92
—
Przyklad 4

Diminucje rytmiczne

W Dialogach sa czytelne rozdrobnienia rytmiczne - diminucje rytmiczne - jakim zostal poddany powtarzany akord
5. Efekt rozdrobnienia zostal wzmocniony przez kompozytora zastosowaniem acceleranda. [Przyklad 6]

Gordiejuk uzyt réowniez diminucji rytmicznej dzwigku tej samej wysokoéci, zwanej we wloskiej terminologii wokalnej z
poczatku XVII wieku trillo. Nalezy odrézniac trillo od gruppo. Ten drugi termin - gruppo - rozumiemy dzi$ jako tryl.
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Rzadziej dla okreslenia trillo stosowano tez nazwe tremolo. Efekt ten jest czesto w retoryce muzycznej uzywany dla wy-
razenia zalu, cierpienia, bolu, straty. Trillo (tremolo) polega na stopniowym przyspieszaniu, rozdrabnianiu rytmicznym,
rozegraniu tremolo na jednym, tym samym dzwieku. [Przyklad 7]
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Appogiatura (przednutka dtuga)

W Dialogach kompozytor stosowal bardzo charakterystyczne nagromadzenie rozpisanych przednutek. Jest to stale
uzywany Srodek diminucji motywu gléwnego. Przednutka dluga, czyli po wlosku appoggiatura, odbiera dzwickowi
wlasciwemu przed ktérym stoi, taka warto$¢ rytmiczna, jaka sama reprezentuje. Notowana byla do 1800 roku jako

drobna nutka, ale w nowszych utworach i nowych wydaniach dawnej muzyki, appoggiatury wyrazone sa nutami
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normalnymi, tak jak si¢ je wykonuje. W zapisach muzyki instrumentalnej z XVI i XVII wieku diminucje, appoggiatury
byly tez wyrazane nutami normalnej wielkosci. [Przyklad 8]

Antycypacja dzwieku

Wyprzedzenie - czyli antycypacja - to réwniez jeden ze $rodkéw zdobniczych barokowej prowieniencii. [Przyklad 9]
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Obiegnik - opisanie dzwieku

Marian Gordiejuk stosuje ten $rodek zdobniczy wielokrotnie w przebiegu utworu opisujac dzwiek ,fis”. [Przyklad 10]
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Dzwieki przejsciowe
To réwniez sposéb zdobienia nawiazujacy do barokowej retorygki. Afekt ten wyraza bol, placz, rozpacz. Chromatyczny,

wypetniajqcy péttonowy postep dzwigkoéw w dol, glissandowe polaczenia, wzmacniajace dodatkowo zamierzony efekt,
sa przeniesione z wloskiej techniki wokalnej z poczatku XVII wieku. [Przyklad 11]
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Przyklad 11

Akordy wykonywane pizzicato, arpeggio

Takie fragmenty partii wiolonczeli przywodza na my$l recytatyw secco, natomiast obecnoé¢ burdonowego akordu w
akordeonie to nawiazanie do recytatywu accompaniato. Oczywicie polaczenie obu rodzajéow recytatywu jest nowym
pomyslem kompozytora, mozliwym dopiero wspolczesnie. [Przyklad 12]

J con vibr. con vibr.
=42MM Ay 2 o ﬁ Ay £ - ) .
). 2 - I I I RBeg—t+—H# =7 +—T—"F—+—F—F——
Ve. I' 2 I b 1 I : I o1 - I [ I~ I
3 I I I S > R W R —< —Z
. o o > o b
~=2MM mp {® - = e
) e ~
p A > ) > —
y Jir<] o © @ i
[ {ar W/ o i
D¢ i | L
o) e
Acc. rp ] = | = | ===
Vo ~77— ~N —~] 69’/\ Vot V7 Vo —~
) 2= 7 7 #) 157 7}
77
L 3

vibr.
Przyklad 12

Akordy burdonowe

Marian Gordiejuk w ponad polowie materialu dzwigkowego Dialogéw zastosowal akordy burdonowe. Sa one tez
obecne w Con vigore e con dolore. Mozna moéwi¢ o celowym i uporczywym stosowaniu tej techniki przez kompo-
zytora. Jednocze$nie kazda pauza zaplanowana w partyturze moze wydawac si¢ czytelniejsza, silniejsza w odbiorze,
przez kontrast do stale granych dzwiekéw. Akordy burdonowe sa réwniez jednym z najstarszych $rodkéow techniki

instrumentalnej - archetypem - i to nie tylko w muzyce europejskie;j.
Zasada eksponowania dysonansu i rozwiqzywania

Jako wazna i nadrzedna powyzsza zasada konstrukcji harmonicznej utworu, wymaga réwniez podkreslenia, zwlasz-
cza w odniesieniu do utworu z konca XX wieku. Gordiejuk odwolywal sie do tradycji europejskiej muzyki, do jej
pryncypialnych zasad tworzonych w renesansie i w muzyce nowozytnej. Proces wydluzania w czasie dysonujacych
dzwiekow, akordow €8, akordu e-moll z opoznieniami, powoduje, ze odwlekane rozwiazania sa mocniejsze w odbiorze
i wyczekiwane przez odbiorce. [Przyklad 13]

Imitacyjne wejscia glosow

Rompozytor zastosowal raczej swobodna wersje imitacji. Rozmaicie modyfikuje temat pentatoniczny i wzor 18-to dzwie-
kowy, modyfikuje tez kierunki linii melodycznych - raz w gére, raz w dél. Imitacja jest waznym Srodkiem decydujacym
o réwnorzednoséci obu instrumentéw, rownouprawnieniu linii sopranowych i basowych. Imitacje sa jednym z decydu-
jacych czynnikéw o fakturze kameralnej utworu. [Przyklad 14] [Przyklad 15]

Stopniowe rozwibrowywanie dzwieku [przyktad 6]

To réwniez Srodek zdobniczy, charakterystyczny dla barokowego zdobienia dlugich dzwi¢kéw w technice smyczkowe;.
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Przyklad 16

Yox humana

Rompozytor w partii akordeonu odtwarza efekt organowego rejestru vor humana. Polega on na wytwarzaniu mini-
malnych dudnien dzwigkéw akordeonu uzyskiwanych drganiem nogi, na ktorej jest instrument. Efekt ten jest jeszcze

wyrazniejszy i ma walor przestrzenny w polaczeniu z wibrowanym dzwigkiem wiolonczeli.
Bariolage

Termin bariolage po francusku oznacza pstrokacizne, powiedzie¢ mozna, ze znaczy tyle, co pstrokaty dZzwiek. By} to
charakterystyczny wynalazek XVII-wiecznej techniki skrzypcowej, polegajacy na graniu tego samego, pod wzgledem
wysokoéci dzwigku, ale na réznych strunach - na dwdch czy nawet trzech sasiednich. Dopiero w XVIII wieku termin ten
zaczal oznacza¢ ogdlnie naprzemienne zmiany strun smyczkiem. Marian Gordiejuk zastosowal bariolage w znaczeniu
XVII-wiecznej szkoly skrzypcowsej, tyle, ze w partii... akordeonu, gdzie role réznych strun spelniaja zmieniane regestry

w trakcie trwania akordu. [Przyklad 17]
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Przyklad 17

Harmonika

Dialogi sa przykladem muzyki o mocno uproszczonej harmonice - w przebiegu calego utworu kompozytor wykorzy-
stuje tylko e-moll naturalny oraz pentatonike hemitoniczna (h-c-e-fis-g oraz e-fis-g-a-c). Redukcja harmoniki, jej swoista
prostota oraz czerpanie z dorobku dawnych epok tworzace nowa jakoé¢, pozwala zaliczy¢ Gordiejuka do grona kompo-

zytor6éw reprezentujacych nurt tzw. nowej prostoty, a w szczegdlnosci do Arvo Pérta czy Henryka Mikolaja Goreckiego.
Rytmika

Do dorobku innego koryfeusza muzyki XX wieku, Oliviera Messiana, Gordiejuk nawiazuje w sposob jeszcze bar-
dziej bezpoéredni, wykorzystujac do ksztaltowania rytmiki w Con vigore e con dolore rytmy nieodwracalne, czyli

symetryczne struktury rytmiczne, ktére w ruchu wstecznym (rak) nie zmieniaja sie. [Przyklad 18]
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Skale

Pentatonika hemitoniczna jest ulubiona skala Mariana Gordiejuka, wykorzystywana we wszystkich omawianych utwo-
rach: oparte na niej sa niemal cale Dialogi, cze$¢ Mesto w Dialogach II, cze$¢ Con dolore (fis-g-h-cis-d) oraz Tren
(e-f-a-h-c).

Przykladem zastosowania innej techniki jest poczatek Con vigore e con dolore. W partii lewej reki akordeonu, realizo-
wanej na manuale melodycznym, wystepuja serie 12-dZzwiekowe o ograniczonej liczbie interwaléw: nastepstwo septymy
wielkiej i tercji wielkiej, potem kwarty i kwinty czystej, na tle ktérych rozwijana jest partia wiolonczeli, wykorzystujaca
tylko dzwieki najpierw gamy E-dur, potem As-dur. [Przyklad 19]

Wplywy jezyka muzycznego Andrzeja Krzanowskiego

Romponujac Tren Marian Gordiejuk zapoznal si¢ z akordeonowa tworczoscia Rrzanowskiego i przejal od niego pewne
sposoby ksztaltowania barwy akordeonu, np. plaszczyzny dzwigkowe grane vibrato, rodzaj ,rozpylenia” barwy -
mgielki dzwigkowej - poprzez szybkie nieregularne zmiany regestréw na dlugo wytrzymywane;j strukturze akordowe;j,
a takze gesto$¢ faktury instrumentalnej akordeonu. Przewazaja struktury 3-, 4-glosowe i to w partii obu rak, ktore

kompozytor - na sposob troche pianistyczny - traktuje réwnowaznie.
Problemy wykonawcze

Wykonanie dziel Gordiejuka stawia przed akordeonista rozliczne problemy natury technicznej, emocjonalnej, co spra-
wia, Ze sa to utwory przeznaczone dla dojrzalych wykonawcow. Zawieraja nowe rozwiazania faktury instrumentalne;j.
Gordiejuk nie gral na akordeonie, ale znal mozliwosci instrumentu. Nalezal jednak do tej grupy kompozytorow, ktérzy
nie pisza dla wygody konkretnego wykonawcy, stawiaja poprzeczke wymagan instrumentalnych na granicy mozliwo-
§ci, a przez to przyczyniaja sie¢ do rozwoju techniki gry. Byl otwarty na sugestie ulatwien, ale pozostawial w nutach
wersje oryginalne, liczac na to, ze by¢ moze w przyszloéci znajdzie sie wykonawca, ktéry sprosta wymaganiom jego
wyobrazni. Przekazuje poprawiona wersje mego utworu. (...) Dazac do wiekszej perfekcji warsztatowej dokona-
tem szeregu zmian - od zmiany 1 dZwieku lub akordu do zmiany obejmujqcej kilka taktéw. Szukalem przede
wszystkim lepszego - w moim odbiorze - brzmienia.*

Notacja

Gordiejuk stosowal notacje znak obowiqzuje tylko przy nucie, ktérq poprzedza na wzér Andrzeja Krzanowskiego.

Zaopatrywal takze swoje partytury w wiele slownych wyjasnien, dazac do dookreslenia szczegdléw wykonawczych.
Faktura akordeonowa

Rompozytor doé¢ czesto stosowal gesta fakture akordowa, traktujac akordeon na wzdér fortepianu badz organéw. To
drugie skojarzenie widoczne jest zwlaszcza we fragmentach, kiedy akord jest dlugo wytrzymywany na réwnym pozio-
mie dynamicznym (np. Con vigore e con dolore przed litera J, Dialogi str. 4, 9-10). Problemem jest maloslyszalna
zmiana miecha, podobnie jak przy graniu transkrypcji utworéw organowych. Innym ulubionym sposobem ksztaltowa-
nia faktury akordeonowej przez Gordiejuka sa polaczenia wielodzwi¢kéw. Akordeon nie ma pedalu przedluzajacego,
ktéory ulatwia pianistom granie akordéw artykulacja legato. Pewne rozwiazanie tego problemu podpowiedzial sam
kompozytor, stosujac w niektérych fragmentach Con vigore e con dolore (np. w literze L) ligatury przy wspolnych
skladnikach wielodzwi¢kéw. Innym wyjéciem z tej ,klopotliwej” sytuacji jest laczenie akordéw przez granie legato
najnizszego glosu - z reguly realizowanego jednoglosowo na manuale basowym badz melodycznym.

Programowa antywirtuozeria

Malo jest w omawianych utworach element6w popisowych, motorycznych. Jedynym wyjatkiem sa toccatowe fragmenty
brillante con brio Dialogéw II. Wirtuozeria byta Gordiejukowi jakby zbedna w jego wypowiedzi muzycznej. Przebieg
energetyczny formy ksztaltowal raczej poprzez ekspresje, barwe niz duze kontrasty agogiczne pomiedzy czeéciami. Ta
pewnego rodzaju asceza jest jeszcze jedna cecha laczaca jego tworczos¢ z takimi kompozytorami jak Henryk Mikolaj
Gorecki czy Wojciech Rilar, przywolujac tylko kompozytoréw $laskich.

Konotacje religijne

Przedstawione juz okolicznosci natury osobistej towarzyszace powstawaniu kompozycji Con vigore e con dolore dos¢

latwo kieruja nas na trop pierwiastkow religijngch w tym utworze. Odnajdujemy echo suplikacji Swiety Boze we

* z listu do Anny Sawickiej
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fragmencie oznaczonym litera G, brzmien a la organy w fakturze akordeonowej. Con vigore e con dolore konczy
przejmujaca kantylena, napisana w wysokim rejestrze wiolonczeli. Odnosi si¢ wrazenie, ze przebieg melodyczny i
harmoniczny jest dluga i daleka droga szukania wlasciwego zakonczenia. Jakby splataly si¢ rézne wymiary, rézne
czasy. Jest czas rodzenia i czas umierania, czas sadzenia i czas wyrywania tego, co zasadzono...(Ksiega Roheleta
3,2). Sam kompozytor pytany o religijny charakter swoich utworéw znaczaco milczal. To byl obszar sacrum, tego co
nienazwane, niepoznawalne, niezrozumiale..., a moze wlasnie poznawalne tylko przez sztuke, muzyke.
Postscriptum

1998 rok to poczatek walki Mariana Gordiejuka z choroba - nietypowym i rzadkim przypadkiem nowotworu - walki
o kazdy dzien zycia. Robil co magl, by zy¢ dla swojej rodziny: zony i tréjki dzieci. Jednak jak zawsze tryskal humorem,
nawet moéwiac o zabiegach, czy pobytach w szpitalach, sypal kawalami, zartowal réwniez z samego siebie. Cho¢ byt
drobnej postury, to $wietnie plywal, lubil morze, slonice, plaze. Rochal tez swoje kompozycje, staral sie o mozliwos¢
ich wykonania.

Udany przeszczep watroby przedtuzyl jego zycie o prawie rok.

Na pogrzebie Mariana Gordiejuka w piekny, bezwietrzny, sloneczny, bezchmurny dziefi, w poludnie, w chwili, gdy
wkladano trumne do grobu, zerwal si¢ nagle silny, porywisty wiatr...

Nota biograficzna

Marian Gordiejuk (9. 02. 1954-24. 08. 2005) - kompozytor i teoretyk muzyki. Edukacje muzyczna rozpoczal w klasie
fortepianu i organéw w Bydgoszczy. Studiowal kompozycje i teorie muzyki w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej
w Lodzi (dyplom z teorii muzyki u Franciszka Wesolowskiego, dyplom z kompozycji u Jerzego Bauera). Byl wykladowca
przedmiotéw teoretycznych w Akademii Muzycznej oraz Zespole Szkot Muzycznych w Bydgoszczy. Dorobek twoérczy
Mariana Gordiejuka obejmuje dziela symfoniczne, wokalno-instrumentalne, chéralne, kameralne i solowe, a takze twor-
czo4¢ pedagogiczna dla dzieci i mlodziezy. Jego kompozycje byly nagradzane na konkursach kompozytorskich, m.in.:
Trio stroikowe - wyroéznienie na Ogoélnopolskim konkursie Studentéw Szkot Artystycznych w Szczawnie-Zdroju w 1977
roku; Tren na akordeon solo - nagroda specjalna na konkursie kompozytorskim w Czechowicach-Dziedzicach w 1991
roku; Rastaniety na chor 3-glosowy - na Ogdlnopolskim Konkursie Rompozytorskim na Piesn Chéralng w Warszawie
w 1997 roku.

Waziniejsze kompozycje

Suita Ptaki na 2 flety (1975);

Sonata na organy (1975);

Psalm przechodnia na baryton, recytatora, chér mieszany i orkiestre symfoniczna do sléw Elzbiety Cichla-Czarniew-
skiej (1978);

Taniec na orkiestre symfoniczna (1978);

Rondo in forma con varazioni per cello solo (1986)
Gry na flet i harfe (1987);

Psalm radosny na sopran i zesp6l kameralny (1993);
Zrédto na tenor i fortepian (1994);

Msza na chér 8-glosowy (1998);

Concerto grosso na orkiestre symfoniczna (2000);

Scherzo na fagot i fortepian (2002).
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