Elzbieta Rosinska
Akademia Muzyczna im. S.Moniuszki w Gdansku

Guardia nueva?
Tworczo$¢ na akordeon najmtodszego pokolenia kompozytoréw polskich (2013)

Zainteresowanie tworczos$cia na akordeon wsrod najmtodszych — do lat 35 — kompozytorow
w Polsce jest znaczne, o czym $wiadczy katalog 50 nazwisk uszeregowanych alfabetycznie. Z tego
grona wybrano pi¢ciu kompozytorow (Wojciech Blecharz, Pawel Hendrich, Dariusz Przybylski,
Agnieszka Stulginska, Artur Zagajewski), aby na ich przyktadzie pokaza¢ obraz nowej twérczosci
na akordeon. Starano si¢ przy o tym o réznorodno$¢ form muzycznych i osrodkow, z ktorych si¢
wywodza. Przy ich prezentacji zastosowano porzadek alfabetyczny. Przedstawiona panorama
tworczos$ci na akordeon najmlodszego pokolenia kompozytoréw polskich sktania do proby
odpowiedzenia na tytutowe pytanie: czy mamy do czynienia ze zmiang pokoleniowa, ktora
zashuguje na specjalne wyodrebnienie, swoja nazwe?

Stowa kluczowe: akordeon, muzyka polska, pokolenie kompozytorskie

Guardia nueva to okres w historii tanga argentynskiego, obejmujacy mniej wigcej lata 1925-1935,
w ktorych ten gatunek muzyki poprzez profesjonalizacj¢ wykonawcow i1 tworcoOw, obecno$¢ w
dwczesnych mediach — rozgto$nie radiowe, ptyty, muzyka do filméw wykonywana na zywo,
przeobraza si¢ z akompaniamentu do tanca w autonomiczny byt muzyczny - muzyke do stuchania.
Okreslenie ,,stara i nowa gwardia" (guardia vieja — guardia nueva) to takze synonim zmiany
pokoleniowej w szerszym kontekscie. Przywolano ten zwigzany z tangiem z racji niemal
globalnego fenomenu socjologiczno-muzycznego — z jednej strony renesansu tanga jako formy
muzycznej zdolnej zainspirowac tak wielu wspotczesnych kompozytorow, z drugiej zas
zainteresowaniu szeroko pojeta kulturg tanga (nauka gry na bandoneonie, kursy tanca). Dla
akordeonu, najblizszego krewnego bandoneonu spopularyzowanego przez wielkiego Astora
Piazzolle, ostatnia dekada ubieglego wieku to czas bardziej intensywnych niz do tamtej pory
prezentacji na estradach, m.in. z muzyka stawnego Argentynczyka. Z instrumentu niszowego — dla
jednych tracacego myszka artefaktu biesiadnego, dla innych interesujacego medium nowej muzyki,
ale z racji hermetycznosci kregu festiwalowej publicznosci, znanego z tej nowej strony znikome;j
liczbie stuchaczy, akordeon staje si¢ petnoprawnym uczestnikiem zycia muzycznego w Polsce,
podobnie jak kilkanascie lat wczesniej gitara poprzez Concierto d'Aranjuez Joaquina Rodrigo.

Popularno$¢ ta nie zmniejszyla zainteresowania akordeonem u tworcoéw muzyki wspotczesne;.
Wrecz przeciwnie, najmlodsze pokolenie kompozytorow ma juz inne, bardziej profesjonalne
konotacje zwigzane z tym instrumentem, takze dzieki zauwazalnemu wzrostowi poziomu
nauczania na wszystkich stopniach ksztatcenia, atrakcyjnej dla mtodych wykonawcow literaturze
dydaktycznej i last but not least aktywnos$ci wielu mtodych akordeonistow, ktorzy we wspotpracy z
kompozytorami widzg swoja zawodowg przysztosc.

Starajac si¢ dookresli¢ termin ,,mlody kompozytor" przyjeto granicg wieku stosowang w
wiekszosci stypendiow czy np. Konkursie Miodych Kompozytoréw im. Tadeusza Bairda,
organizowanego przez Zwigzek Kompozytoréw Polskich — 35 lat. Intensywne konsultacje w
srodowisku akordeonowym przyniosty efekt w postaci listy 50 nazwisk - zapewne niekompletnej -
tworcoOw co najmniej jednego utworu na akordeon bgdz z udziatem akordeonu, urodzonych 35 lat
temu i pozniej:

A

1 Lista powstata w 2013 roku, stad datg graniczna jest 1978 rok.



Araszkiewicz Franciszek - 1986
B

Blecharz Wojciech— 1981
Btazejczyk Wojciech— 1981
Burzynska Nikolet - 1989

D

Dobrzynski Michat— 1980
Dowgialto Zofia — 1979

G

Gtadysiak Marcelina - 1988
Godyla Lukasz - 1985
Gumiela Marcin — 1980

H

Hendrich Pawet — 1979

J

Janczak Krzysztof Aleksander — 1983
Janiak Rafat — 1986
Jankowski Igor - 1983
Jedrzejczyk Piotr - 1993
Jurczyk Grzegorz - 1991

K

Kaszuba Barbara - 1983
Kobiatka Mateusz - 1978
Kosecka Martyna - 1989
Kosecki Kamil — 1984
Kowalska-Lason Justyna - 1985
Kunicki Marek — 1980
Kupczak Stawomir — 1979
L

Laskowski Mikotaj - 1988
Ledwon Karolina - 1985

M

Majkusiak Mikotaj — 1983
Matuszewski Filip — 1979

N

Nowak Aleksander — 1978
@)

Opatka Tomasz Jakub- 1983
P

Papara Jakub Michat — 1984
Pinczewski Filip - 1988
Pawtowski Kamil - 1987
Polaczyk Jakub — 1983
Porebski Adam - 1990
Przezwanski Pawet — 1981
Przybylski Dariusz — 1984
R

Rochecki Jedrzej Roch — 1988
Ryczek Mateusz — 1986

S

Scheller Przemystaw — 1990
Sowa Anna — 1988



Stulginska Agnieszka — 1978
Szmytka Jagoda — 1982
Swiatnicka Kalina - 1988
Szwed Katarzyna -1980
z

Zagajewski Artur — 1978
Zalech Rafat - 1988
Zastawny Mateusz - 1989
Zalewski Ignacy — 1990
Zielinski Marcin - 1983
Zimka Maciej - 1988
Zubel Agata— 1978

Z

Zuchowski Artur — 1982

Z tego grona wybrano pigciu kompozytoréw, aby na ich przyktadzie pokaza¢ obraz nowe;j
tworczos$ci na akordeon. Starano si¢ przy o tym o réznorodnos¢ form muzycznych i osrodkow, z
ktérych sie wywodza. Przy ich prezentacji zastosowano porzadek alfabetyczny.

Wojciech Blecharz, rocznik 1981 jest uznanym juz twoércg o bardzo oryginalnym podejsciu i do
instrumentow i do techniki kompozytorskiej. Jak sam mowi:

... Lubi¢ wzia¢ instrument do r¢ki 1 szuka¢ nowych dzwiekow []....bezposrednio w ciele
instrumentu. Poprzez proces poszukiwania dzwigkdw, ktore dla mnie s naturalne, a ktore sitg
rzeczy nie s3 naturalne dla klasycznie wyksztalconego muzyka, mam poczucie, ze te dzwieki

przynalezg bardziej do mnie".?

Tworczos¢ Wojciecha Blecharza na akordeon obejmuje nastepujace dzieta:

I my Head... na wiolonczele i akordeon (2004)

dim na glos wiolonczelg, akordeon i fortepian (2006-2007)

Hypopnea na przestrojony akordeon (2010)

Means of Protection na sopran, wiolonczele i akordeon (2012)

3rd Phase na dwa akordeony (2012)

opera — instalacja ,, Transcryptum" (2013)

Small Talks na saksofon barytonowy bez ustnika oraz gtosnice akordeonu (2013)

Pierwszym utworem akordeonowym, w ktérym zastosowat wspomniang metod¢ byta Hypopnea na
przestrojony akordeon (ang. detuned accordion) z 2010 roku, dedykowana Maciejowi
Frackiewiczowi. Tytut nawiazuje do tacinskiej® nazwy zaburzenia polegajacego na sptyceniu
oddechu, jakie moze wystgpowa¢ w chorobach uktadu oddechowego, np. w astmie. Kompozytor
wraz z wykonawcg znalezli nowe brzmienie akordeonu poprzez zabieg polegajacy m.in. na
niedoktadnym wciskaniu regestréw i, wykorzystaniu szumu powietrza z miecha w polaczeniu z
dzwigkami ze stroikow. Akordeon dusi si¢, charczy, krztusi, jak cztowiek z dysfunkcyjnymi
ptucami.

Oryginalne w tej kompozycji jest nie tylko samo brzmienie, ale i metoda powstawania. Jak opisuje
kompozytor:

,» Wszystkie moje utwory oparte sg na wezesniej wybranym przez mnie tekscie. Kiedy mam juz

2__http://glissando.pl/wp/2013/05/wojtek-blecharz-wywiad/ [dostep 15.02.2013]
3 Forma w jezyku angielskim ma identyczng pisowni¢



http://glissando.pl/wp/2013/05/wojtek-blecharz-wywiad/

koncept 1 mniej wigcej wiem, jak chce by ten utwoér brzmial, to szukam sobie tekstu albo sam go
pisz¢ 1 zamieniam kazdg liter¢ w okreslony zesp6t cech. Kazda litera jest okre§lonym aktem
kompozycji. Rysuje kolory, robig statystyke: ktore litery wystepuja najczesciej, ktore rzadziej, ktore
wystepuja tylko incydentalnie. Na tej bazie zaczynam wymysla¢ dramaturgi¢ i forme tej muzyki,
dopasowuj¢ brzmienia, ktére sg dla mnie najwazniejsze 1 powinny pojawic si¢ najczgsciej. Potem
przygladam sig, jak litery si¢ tacza, czym powinno by¢ ,,h” w stosunku do ,,t”, czym ,,i” do ,,a”, itd.
Oczywiscie wielokrotne pojawianie si¢ tej samej litery w tekscie nie oznacza dostownych
powtorzen, wchodzi tu w gre technika wariacyjna, zeby kazde kolejne pojawienie si¢ litery
pokazane byto w inny sposob. Przypisuje im rozne wartosci: barwe, artykulacje, czy rodzaj gestu

wykonywanego przy grze na instrumencie".*

W Hypopnei kompozytor wykorzystuje napisang przez siebie mantr¢ oddechowa:

Breath itself

is the personal mantra of our lifeits!

twenty thousand times a day

a person tells the worldiske!

in whispers sighs, shouts, words, gasps, breathing in and out
the mantra of their life

Strtwenty thousand times a day.

[Oddychanie jest osobistg mantrg naszego zycia

dwadziescia tysigcy razy dziennie

cztowiek szeptem, westchnieniem, krzykiem, stowami, wdychaniem i wydychaniem powietrza
wypowiada $wiatu mantr¢ swojego zycia

dwadziescia tysiecy razy dziennie]®.

Utwor dzieli si¢ na 7 odcinkow: Ki (jap. sita zyciowa, przeptyw energii), apnea (gr. bezdech),
pneuma (gr. cyrkulacja powietrza), oxygen (ang. tlen), spiritus (tfac. oddech-duch),

pranayama (budd. kontrola-uwolnienie), respirator (kontrolowane uwolnienie),

ktére podzielone sg na odpowiedniki taktow. Kazdemu odpowiada konkretna litera i zwigzane z nig
zespot cech takich jak centrum dzwickowe, artykulacja, barwa.®

Kolejny wybrany tworca to Pawel Hendrich z Wroctawia, rocznik 1978, autor m.in. kompozycji
Diversicorium na siedmiu muzykow (2005) oraz Liolit” na orkiestre kameralng (2009-2010).
Diversicorium napisane jest na flet, klarnet, saksofon barytonowy, trabke, puzon, marimbe i
akordeon. Tytul jest neologizmem oznaczajacym ,,r6zne warstwy". Dzieto wyrdznia specyficzna
aura brzmieniowa osiggana m.in. poprzez przemyslany sposob naktadania planow harmonicznych i
temp w proporcjach 4:3, 5:4, 6:5 oraz dobor wyr6znionych interwatéw: septymy wielkiej i nony
matej. Ulubiona przez Hendricha ,,heterochronia" czyli ,,r6znoczas" (kolejny neologizm!)
przejawia si¢ w plynnym przechodzeniu i naktadaniu si¢ na siebie warstw utrzymanych w
odmiennych tempach. Jak ttumaczy kompozytor:

,,Nim zaczatem stosowac te technike jako kompozytor, dtugo eksperymentowatem z nig jako
muzyk 1 odkrytem, ze symultaniczne wykonanie dwoch roznych temp w prostych proporcjach (np.
2:3, 3:4) przez minimum dwie osoby powoduje powstanie drobnych przesunie¢, ktdre
znieksztalcaja intencjonalng proporcje. Jednak dzigki tym przesunieciom, tej <<ludzkiej

N

http://glissando.pl/wp/2013/05/wojtek-blecharz-wywiad/ [dostep 15.02.2013]

Thumaczenie autorki.

6 J.Topolski, Muzyka 2.1 — Wojtek Blecharz, http://www.dwutygodnik.com/artykul/4198-muzyka-21-wojtek-
blecharz.html [dostep 16.02.2013]

7 Liolit to neologizm stworzony przez kompozytora: lioliza — rozcienczenie, rozproszenie; lit — kamien.
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niedoskonato$ci>> otrzymatem bardzo zywa i nietypowg fakture, ktorej nie uzyskatbym notujac
dwa, trzy przebiegi w jednym tempie, uzywajac bardziej skomplikowanych podziatow rytmicznych.
Wtedy muzyk inaczej by <<przezywal>> swojg parti¢ i inne bylyby punkty weztowe, ktore
porzadkowatyby cato$¢ przebiegu. Dla mnie bardzo tworczy jest ten <<ludzki>> aspekt. Gdyby
robita to maszyna, wykonataby to po prostu rowno. Wtedy taka technika nie miataby sensu.
Muzycy daja natomiast swoje pulsacje, swoje odczuwanie 1 wprowadzaja do zywej realizacji
pierwiastek<<entropii>>""2,

Dariusz Przybylski - tworca ponad 80(!) opusOw ma zaledwie 29 lat. Jest ponadto koncertujagcym
organistg i prodziekanem Wydzialu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki UMFC w
Warszawie.

Tworczos¢ na akordeon obejmuje:

Discours op.49 na wiolonczele i akordeon (2009)

Wasserstimmen op. 54, (2010), opera kameralna na 5 solistéw i 5 instrumentalistow
Discours Il op. 63, (2010), na klarnet, gitar¢ elektryczna, wiolonczele i akordeon
Elleipsis op. 69 na saksofon i akordeon (2011)

... denn ich steure mit meinen Genossen uber das dunkle Meer zu unverstéandlichen Volkern...
Koncert na akordeon i orkiestr¢ op. 67 (2011)

Sonata da chiesa op.72 na akordeon solo (2012).

Wsrod tych szesciu utworéw najwiekszy ciezar gatunkowy ma niewatpliwie koncert ... denn ich
steure mit meinen Genossen Uber das dunkle Meer zu unverstandlichen Vélkern... na akordeon i
orkiestr¢ op. 67, prawykonany przez Macieja Frackiewicza i Narodowa Orkiestre Symfoniczng
Polskiego Radia w Katowicach pod dyrekcja Michata Klauzy na Festiwalu Prawykonan w
Katowicach w 2011 roku. Tytut zaczerpniety jest z Odysei Homera ( zegluje z moimi towarzyszami
przez ciemne morze do nieznanych ludéw). Kompozycja ma forme jednoczesciowg. Instrument
solowy poza nielicznymi taktami pauz jest gldwnym motorem akcji muzycznej. Charakterystyczne
cechy tej kompozycji obejmuja: zastosowang w wielu odcinkach technike dodekafoniczng, typowy
dla kazdego koncertu czynnik wirtuozowski, fantastyczng palete orkiestrowych barw, trzymajaca w
napieciu narracj¢ muzyczng, w jednym z momentéw kulminacyjnych roztadowang przez dzwigk
instrumentu - syreny, budzacy u kazdego akordeonisty jednoznaczne skojarzenia - syrena®. Nie
wiem, czy byt to zabieg celowy czy podswiadomy, ale na pewno budujacy pewna
ponadpokoleniowa wigz w polskiej tworczosci akordeonowe;.

Agnieszka Stulginska, wyksztalcona w Gdansku 1 Antwerpii, mieszkajaca w Ostrotece
kompozytorka wyrdznia si¢ cieckawym wykorzystaniem elektroniki oraz pozamuzycznymi
fascynacjami, ktorych owocem sg oryginalne dzieta muzyczne, w tym dwa z udziatem akordeonu.
W kompozycji Ori na klarnet, akordeon, gitare elektryczng i wiolonczele byta to replikacja DNA,
fenomen zycia; w utworze Flying Garbage Truck — obraz wspoétczesnej cywilizacji z jej chaosem,
szumem, $mietnikiem akustycznym, ktory nas zewszad otacza. W partii tasmy Staluginska
wykorzystuje odglosy roznorodnego pejzazu dzwigkowego, nawet z charakterystycznym dla
Gdanska carillonem?®. Utwor napisany zostal dla berlinskiego zespolu LUX:NM.

8 J.Topolski, Pawet Hendrich Chamber Works, DUX 0754.

9 Dzwiegk syreny odgrywa niebagatelng role w kreowaniu aury brzmieniowej Audycji IV Andrzeja Krzanowskiego.

10 Dzwiek carillonu towarzyszy gdanszczanom od XVI wieku. Obecnie w Gdansku znajdujg sie dwa instrumenty: na
wiezy Ratusza Gtownomiejskiego oraz kosciota §w. Katarzyny.



Artur Zagajewski z L.odzi, absolwent klasy kompozycji Bronistawa Kazimierza Przybylskiego
stynie z ulicznych performanséw, niekonwencjonalnych instrumentéw, ktore sam buduje z
materiatdw budowlano-hydraulicznych, m.in..rur PCV, fascynacji Kurtem Cobainem z zespotu
Nirvana czy grupa Pink Floyd, ktérej muzyce poswiecit prace magisterska z teorii muzyki.

Jego tworczo$¢ na akordeon obejmuje:

Lichtspiele in der Oberkirche na akordeon i orkiestre smyczkowg (2006)
Glassmusic-motet (2004-2007)

Birds na dwa akordeony i tasmg (2008)

Un-hum na orkiestre (2009).

Akordeon zaistniat w jego twdrczosci w bardzo roznych utworach i w wielorakiej roli: od solowego
instrumentu koncertujacego z orkiestra, po instrument orkiestrowy. Swoja kreatywnos¢ na polu
brzmienia tlumaczy faktem, zZe ..,,Srodowisko akustyczne znaczenie si¢ poszerzylo" oraz
,....najbardziej interesuje mnie wnetrze dzwieku, co, jak mi si¢ wydaje, jest cechg wspdlng dla
calego mojego pokolenia kompozytorskiego"!*.

Przyktady utalentowanych tworcow mozna by mnozyé. Wsréd mtodych kompozytorow muzyki
akordeonowej w Polsce nie brak stypendystow Towarzystwa im. Witolda Lutostawskiego. Takie
wyroznienie spotkato Tomasza Jakuba Opalke w 2012 roku, tworce m.in. Five Cloudspaces na
akordeon solo oraz Crossroads na duet akordeonowy. Tematem niedawno obronionego doktoratu z
kompozycji Barbary Kaszuby jest widowisko taneczne Uroboros inspirowane poezja Seasons
Manfreda Fischbecka, z istotng rolg akordeonu.

Strukturg formalng i obsad¢ instrumentalng obrazuje ponizsza tabela:

Preludium orkiestra smyczkowa, flet, oboj, klarnet, fagot,
perkusja: werbel, akordeon

Intermezzo | Spiewacy — sopran, alt, tenor, bas, aktor

Scena | Covering of imagi-nation (Powtoka |2 fortepiany, perkusja: marimba, instrumenty
wyobrazni) Orffa, kartki papieru, aluminium, torby
plastikowe, balony

Intermezzo 11 $piewacy — sopran, bas aktor, ptaki (CD)

Scena Il Awaking the earth (Budzqc ziemig) [fagot

Intermezzo 111 $piewacy — sopran, alt, tenor, bas, aktor, gltosy
ptakow (CD)
Scena 111 akordeon, glosy ptakéw (CD)

Time of presence (Czas obecnosci)

11 Lewandowska-Kakol Agnieszka, Dzwigki, szepty, zgrzyty. Wywiady z kompozytorami, Warszawa 2012.



Intermezzo IV Spiewacy — sopran, alt, tenor, bas, aktor, glosy
ptakow (CD), perkusja: shaker, kartki papieru

Scena IV wiolonczela, akordeon

Constant but ever moving (Staty lecz ciggle

W ruchu)

Intermezzo V Spiewacy — sopran, alt, aktor, perkusja: kieliszki
Scena V Tracks over the time (Poprzez akordeon, orkiestra smyczkowa, flet, obdj,
Sciezki czasu) klarnet, fagot, perkusja: marimba, werbel,
Postludium akordeon orkiestra smyczkowa,flet, oboj,

Klarnet, fagot, perkusja: werbel,

Jak opisuje je kompozytorka:

,,Widowisko taneczne Uroboros sktada si¢ z pigciu scen. Kazda z nich poprzedza intermezzo oraz
tekst poezji ,,Seasons” Manfreda Fischbecka. Pojawiajace si¢ w widowisku naturalne glosy ptakow
w partii tasSmy /CD/ spelniajg w utworze dwojaka role — z jednej strony stanowig wazne
uzupelnienie sonorystyczne, z drugiej — odwotujac si¢ do kulturowych skojarzen — wspottworza
warstwe symboliczng kompozycji. Odnosze¢ si¢ tu znaczenia jakie zostaly przypisane ptakom od
wiekow. W mitach, legendach, tradycji religijnej r6znych narodéw ptaki symbolizujg wzniosto$¢ i
niesmiertelno$¢ ducha, szybko$¢ mysli, wyobraznie, natchnienie’ 2.

Przedstawiona panorama twoérczosci na akordeon najmiodszego pokolenia kompozytorow polskich
sktania do proby odpowiedzenia na tytutowe pytanie: czy mamy do czynienia ze zmiang
pokoleniowa, ktora zastuguje na specjalne wyodrebnienie, swoja nazwe? Odpowiedz moze by¢
udzielona dopiero z pewnej perspektywy czasowej. Na pewno pokolenie to wyrdznia intensywnosc¢
kontaktow z akordeonem, m.in. dzigki inicjatywie wykonawcow. Niech mtodym kompozytorom
przyswieca maksyma ,,Jedyny sposob, by odkry¢ granice mozliwosci, to przekroczy¢ je 1 siggnac
po niemozliwe" (Arthur C.Clarke). Satis verborum?3, niech zabrzmi muzyka!
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12 Informacje od kompozytorki.
13 tac. dos¢ stow.



