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Guardia nueva? 
Twórczość na akordeon najmłodszego pokolenia kompozytorów polskich (2013) 

 

  

 Zainteresowanie twórczością na akordeon wśród najmłodszych – do lat 35 – kompozytorów 

w Polsce jest znaczne, o czym świadczy katalog 50 nazwisk uszeregowanych alfabetycznie. Z tego 

grona wybrano pięciu kompozytorów (Wojciech Blecharz, Paweł Hendrich, Dariusz Przybylski, 

Agnieszka Stulgińska, Artur Zagajewski), aby na ich przykładzie pokazać obraz nowej twórczości 

na akordeon. Starano się przy o tym o różnorodność form muzycznych i ośrodków, z których się 

wywodzą. Przy ich prezentacji zastosowano porządek alfabetyczny. Przedstawiona panorama 

twórczości na akordeon  najmłodszego pokolenia kompozytorów polskich skłania do próby 

odpowiedzenia na tytułowe pytanie: czy mamy do czynienia ze zmianą pokoleniową, która 

zasługuje na specjalne wyodrębnienie, swoją nazwę?  

 

Słowa kluczowe: akordeon, muzyka polska, pokolenie kompozytorskie 

 

Guardia nueva to okres  w historii tanga argentyńskiego, obejmujący mniej więcej lata 1925-1935, 

w których ten gatunek muzyki poprzez profesjonalizację wykonawców i twórców, obecność w 

ówczesnych mediach – rozgłośnie radiowe, płyty, muzyka do filmów wykonywana na żywo, 

przeobraża się z akompaniamentu do tańca w autonomiczny byt muzyczny - muzykę do słuchania. 

Określenie ,,stara i nowa gwardia'' (guardia vieja – guardia nueva) to także synonim zmiany 

pokoleniowej w szerszym kontekście. Przywołano ten związany z tangiem z racji niemal 

globalnego fenomenu socjologiczno-muzycznego –  z jednej strony renesansu tanga jako formy 

muzycznej zdolnej zainspirować tak wielu współczesnych kompozytorów, z drugiej zaś 

zainteresowaniu szeroko pojętą kulturą tanga (nauka gry na bandoneonie, kursy tańca). Dla 

akordeonu, najbliższego krewnego bandoneonu spopularyzowanego przez wielkiego Astora 

Piazzollę, ostatnia dekada ubiegłego wieku to czas bardziej intensywnych niż do tamtej pory 

prezentacji na estradach, m.in. z muzyką sławnego Argentyńczyka. Z instrumentu niszowego – dla 

jednych trącącego myszką artefaktu biesiadnego, dla innych interesującego medium nowej muzyki, 

ale z racji hermetyczności kręgu festiwalowej publiczności, znanego z tej nowej strony znikomej 

liczbie słuchaczy, akordeon staje się pełnoprawnym uczestnikiem życia muzycznego w Polsce, 

podobnie jak kilkanaście lat wcześniej gitara poprzez Concierto d'Aranjuez Joaquina Rodrigo. 

 

Popularność ta nie zmniejszyła zainteresowania akordeonem u twórców muzyki  współczesnej. 

Wręcz przeciwnie, najmłodsze pokolenie kompozytorów ma już inne, bardziej profesjonalne 

konotacje związane z tym  instrumentem, także dzięki zauważalnemu wzrostowi poziomu 

nauczania na wszystkich stopniach kształcenia, atrakcyjnej dla młodych wykonawców literaturze 

dydaktycznej i last but not least aktywności wielu młodych akordeonistów, którzy we współpracy z 

kompozytorami widzą swoją zawodową przyszłość.  

 

Starając się dookreślić termin ,,młody kompozytor'' przyjęto granicę wieku stosowaną w  

większości stypendiów czy np. Konkursie Młodych Kompozytorów im. Tadeusza Bairda, 

organizowanego przez Związek Kompozytorów Polskich – 35 lat. Intensywne konsultacje w 

środowisku akordeonowym przyniosły efekt w postaci listy 50 nazwisk - zapewne niekompletnej -  

twórców co najmniej jednego utworu na akordeon bądź z udziałem akordeonu, urodzonych 35 lat 

temu  i później1: 

A 

                                                 
1 Lista powstała w 2013 roku, stąd datą graniczną  jest 1978 rok. 



Araszkiewicz Franciszek - 1986 

B 

Blecharz  Wojciech– 1981 

Błażejczyk Wojciech– 1981 

Burzyńska Nikolet - 1989 

D 

Dobrzyński Michał– 1980 

Dowgiałło Zofia – 1979 

G 

Gładysiak Marcelina - 1988 

Godyla Łukasz - 1985 

Gumiela Marcin – 1980 

H 

Hendrich Paweł – 1979 

J 

Janczak Krzysztof Aleksander – 1983 

Janiak Rafał – 1986 

Jankowski Igor - 1983 

Jędrzejczyk Piotr - 1993 

Jurczyk Grzegorz - 1991 

K 

Kaszuba Barbara - 1983 

Kobiałka Mateusz - 1978 

Kosecka Martyna - 1989 

Kosecki Kamil – 1984 

Kowalska-Lasoń Justyna - 1985 

Kunicki Marek – 1980 

Kupczak Sławomir – 1979 

L 

Laskowski Mikołaj - 1988 

Ledwoń Karolina - 1985 

M 

Majkusiak Mikołaj – 1983 

Matuszewski Filip – 1979 

N 

Nowak Aleksander – 1978 

O 

Opałka Tomasz Jakub- 1983 

P 

Papara Jakub Michał – 1984 

Pinczewski Filip - 1988 

Pawłowski Kamil - 1987 

Polaczyk Jakub – 1983 

Porębski Adam - 1990 

Przezwański Paweł – 1981 

Przybylski Dariusz – 1984 

R 

Rochecki Jędrzej Roch – 1988 

Ryczek Mateusz – 1986 

S 

Scheller Przemysław – 1990 

Sowa Anna – 1988 



Stulgińska Agnieszka – 1978 

Szmytka Jagoda – 1982 

Światnicka Kalina - 1988 

Szwed Katarzyna -1980 

Z 

Zagajewski Artur – 1978 

Zalech Rafał - 1988 

Zastawny Mateusz - 1989 

Zalewski Ignacy – 1990 

Zieliński Marcin - 1983 

Zimka Maciej - 1988 

Zubel Agata – 1978 

Ż 

Żuchowski Artur – 1982 

 

Z tego grona wybrano pięciu kompozytorów, aby na ich przykładzie pokazać obraz nowej 

twórczości na akordeon. Starano się przy o tym o różnorodność form muzycznych i ośrodków, z 

których się wywodzą. Przy ich prezentacji zastosowano porządek alfabetyczny. 

 

Wojciech Blecharz, rocznik 1981 jest uznanym już twórcą o bardzo oryginalnym podejściu i do 

instrumentów i do techniki kompozytorskiej. Jak sam mówi:  

 

... Lubię wziąć instrument do ręki i szukać nowych dźwięków []....bezpośrednio w ciele 

instrumentu. Poprzez proces poszukiwania dźwięków, które dla mnie są naturalne, a które siłą 

rzeczy nie są naturalne dla klasycznie wykształconego muzyka, mam poczucie, że te dźwięki 

przynależą bardziej do mnie''.2 

 

Twórczość Wojciecha Blecharza na akordeon obejmuje następujące dzieła: 

 

I my Head... na wiolonczelę i akordeon (2004) 

dim na głos wiolonczelę, akordeon i fortepian  (2006-2007) 

Hypopnea na przestrojony akordeon (2010) 

Means of Protection na sopran, wiolonczelę i akordeon (2012) 

3rd Phase na dwa akordeony (2012) 

opera – instalacja ,,Transcryptum'' (2013) 

Small Talks na saksofon barytonowy bez ustnika oraz głośnicę akordeonu (2013) 

 

Pierwszym utworem akordeonowym, w którym zastosował wspomnianą metodę była Hypopnea na 

przestrojony akordeon (ang. detuned accordion) z 2010 roku, dedykowana Maciejowi 

Frąckiewiczowi. Tytuł nawiązuje do łacińskiej3 nazwy zaburzenia  polegającego na spłyceniu 

oddechu, jakie może występować w chorobach układu oddechowego, np. w astmie. Kompozytor 

wraz z wykonawcą znaleźli nowe brzmienie akordeonu poprzez zabieg polegający m.in. na 

niedokładnym wciskaniu regestrów i, wykorzystaniu szumu powietrza z miecha w połączeniu z 

dźwiękami ze stroików. Akordeon dusi się, charczy, krztusi, jak człowiek z dysfunkcyjnymi 

płucami. 

 

Oryginalne w tej kompozycji jest nie tylko samo brzmienie, ale i metoda powstawania. Jak opisuje 

kompozytor:  

 

,,Wszystkie moje utwory oparte są na wcześniej wybranym przez mnie tekście. Kiedy mam już 

                                                 
2 http://glissando.pl/wp/2013/05/wojtek-blecharz-wywiad/ [dostęp 15.02.2013] 

3 Forma w języku angielskim ma identyczną pisownię 

http://glissando.pl/wp/2013/05/wojtek-blecharz-wywiad/


koncept i mniej więcej wiem, jak chcę by ten utwór brzmiał, to szukam sobie tekstu albo sam go 

piszę i zamieniam każdą literę w określony zespół cech. Każda litera jest określonym aktem 

kompozycji. Rysuję kolory, robię statystykę: które litery występują najczęściej, które rzadziej, które 

występują tylko incydentalnie. Na tej bazie zaczynam wymyślać dramaturgię i formę tej muzyki, 

dopasowuję brzmienia, które są dla mnie najważniejsze i powinny pojawić się najczęściej. Potem 

przyglądam się, jak litery się łączą, czym powinno być „h” w stosunku do „t”, czym „i” do „a”, itd. 

Oczywiście wielokrotne pojawianie się tej samej litery w tekście nie oznacza dosłownych 

powtórzeń, wchodzi tu w grę technika wariacyjna, żeby każde kolejne pojawienie się litery 

pokazane było w inny sposób. Przypisuję im różne wartości: barwę, artykulację, czy rodzaj gestu 

wykonywanego przy grze na instrumencie''.4 

 

W Hypopnei kompozytor wykorzystuje napisaną przez siebie mantrę oddechową: 

 

Breath itself  

is the personal mantra of our life   

twenty thousand times a day  

a person tells the world   

in whispers sighs, shouts, words, gasps, breathing in and out  

the mantra of their life  

 twenty thousand times a day. 

 

[Oddychanie jest osobistą mantrą naszego życia  

dwadzieścia tysięcy razy dziennie 

człowiek szeptem, westchnieniem, krzykiem, słowami, wdychaniem i wydychaniem powietrza 

wypowiada światu mantrę swojego życia 

dwadzieścia tysięcy razy dziennie]5. 

 

Utwór dzieli się na 7 odcinków: ki (jap. siła życiowa, przepływ energii), apnea (gr. bezdech), 

pneuma (gr. cyrkulacja powietrza), oxygen (ang. tlen), spiritus (łac. oddech-duch),  

pranayama (budd. kontrola-uwolnienie), respirator (kontrolowane uwolnienie), 

które podzielone są na odpowiedniki taktów. Każdemu odpowiada konkretna litera i związane z nią 

zespół cech takich jak centrum dźwiękowe, artykulacja, barwa.6 

 

Kolejny wybrany twórca to Paweł Hendrich z Wrocławia, rocznik 1978, autor m.in. kompozycji 

Diversicorium na siedmiu muzyków (2005) oraz Liolit7 na orkiestrę kameralną (2009-2010). 

Diversicorium napisane jest na flet, klarnet, saksofon barytonowy, trąbkę, puzon, marimbę i 

akordeon. Tytuł jest neologizmem oznaczającym ,,różne warstwy''. Dzieło wyróżnia specyficzna 

aura brzmieniowa osiągana m.in. poprzez przemyślany sposób nakładania planów harmonicznych i 

temp w proporcjach 4:3, 5:4, 6:5 oraz dobór wyróżnionych interwałów: septymy wielkiej i nony 

małej. Ulubiona przez Hendricha ,,heterochronia''  czyli ,,różnoczas'' (kolejny neologizm!) 

przejawia się w płynnym przechodzeniu i nakładaniu się na siebie warstw utrzymanych w 

odmiennych tempach. Jak tłumaczy kompozytor:  

 

,,Nim zacząłem stosować tę technikę jako kompozytor, długo eksperymentowałem z nią jako 

muzyk i odkryłem, że symultaniczne wykonanie dwóch różnych temp w prostych proporcjach (np. 

2:3, 3:4) przez minimum dwie osoby powoduje powstanie drobnych przesunięć, które 

zniekształcają intencjonalną proporcję. Jednak dzięki tym przesunięciom, tej <<ludzkiej 

                                                 
4 http://glissando.pl/wp/2013/05/wojtek-blecharz-wywiad/ [dostęp 15.02.2013] 

5 Tłumaczenie autorki. 

6 J.Topolski, Muzyka 2.1 – Wojtek Blecharz, http://www.dwutygodnik.com/artykul/4198-muzyka-21-wojtek-

blecharz.html [dostęp 16.02.2013] 

7 Liolit to neologizm stworzony przez kompozytora: lioliza – rozcieńczenie, rozproszenie; lit – kamień. 

http://glissando.pl/wp/2013/05/wojtek-blecharz-wywiad/
http://www.dwutygodnik.com/artykul/4198-muzyka-21-wojtek-blecharz.html
http://www.dwutygodnik.com/artykul/4198-muzyka-21-wojtek-blecharz.html


niedoskonałości>> otrzymałem bardzo żywą i nietypową fakturę, której nie uzyskałbym notując 

dwa, trzy przebiegi w jednym tempie, używając bardziej skomplikowanych podziałów rytmicznych. 

Wtedy muzyk inaczej by <<przeżywał>> swoją partię i inne byłyby punkty węzłowe, które 

porządkowałyby całość przebiegu. Dla mnie bardzo twórczy jest ten <<ludzki>> aspekt. Gdyby 

robiła to maszyna, wykonałaby to po prostu równo. Wtedy taka technika nie miałaby sensu. 

Muzycy dają natomiast swoje pulsacje, swoje odczuwanie i wprowadzają do żywej realizacji 

pierwiastek<<entropii>>”8. 

 

Dariusz Przybylski - twórca ponad 80(!) opusów ma zaledwie 29 lat. Jest ponadto koncertującym 

organistą i  prodziekanem Wydziału Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki UMFC w 

Warszawie. 

 

Twórczość na akordeon obejmuje: 

 

Discours op.49 na wiolonczelę i akordeon (2009) 

Wasserstimmen op. 54, (2010), opera kameralna na 5 solistów i 5 instrumentalistów 

Discours II op. 63, (2010), na klarnet, gitarę elektryczną, wiolonczelę i akordeon 

Elleipsis op. 69 na saksofon i akordeon (2011) 

... denn ich steure mit meinen Genossen über das dunkle Meer zu unverständlichen Völkern... 

Koncert na akordeon i orkiestrę op. 67 (2011)  

Sonata da chiesa op.72 na akordeon solo (2012). 

 

Wśród tych sześciu utworów największy ciężar gatunkowy ma niewątpliwie koncert ... denn ich 

steure mit meinen Genossen über das dunkle Meer zu unverständlichen Völkern... na akordeon i 

orkiestrę op. 67, prawykonany przez Macieja Frąckiewicza i Narodową Orkiestrę Symfoniczną 

Polskiego Radia w Katowicach pod dyrekcją Michała Klauzy na Festiwalu Prawykonań w 

Katowicach w 2011 roku. Tytuł zaczerpnięty jest z Odysei Homera ( żegluję z moimi towarzyszami 

przez ciemne morze do nieznanych ludów). Kompozycja ma formę jednoczęściową. Instrument 

solowy poza nielicznymi taktami pauz jest głównym motorem akcji muzycznej. Charakterystyczne 

cechy tej kompozycji  obejmują:  zastosowaną w wielu odcinkach technikę dodekafoniczną, typowy 

dla każdego koncertu czynnik wirtuozowski, fantastyczną paletę orkiestrowych barw, trzymającą w 

napięciu narrację muzyczną, w jednym z momentów kulminacyjnych rozładowaną przez dźwięk 

instrumentu - syreny, budzący u każdego akordeonisty jednoznaczne skojarzenia - syrena9. Nie 

wiem, czy był to zabieg celowy czy podświadomy, ale na pewno budujący pewną 

ponadpokoleniową więź w polskiej twórczości akordeonowej. 

 

Agnieszka Stulgińska, wykształcona w Gdańsku i Antwerpii, mieszkająca w Ostrołęce 

kompozytorka wyróżnia się ciekawym wykorzystaniem elektroniki oraz pozamuzycznymi 

fascynacjami, których owocem są oryginalne dzieła muzyczne, w tym dwa z udziałem akordeonu. 

W kompozycji Ori na klarnet, akordeon, gitarę elektryczną i wiolonczelę była to replikacja DNA, 

fenomen życia; w utworze Flying Garbage Truck – obraz współczesnej cywilizacji z jej chaosem, 

szumem, śmietnikiem akustycznym, który nas zewsząd otacza. W partii taśmy Stalugińska 

wykorzystuje  odgłosy różnorodnego pejzażu dźwiękowego, nawet  z charakterystycznym dla 

Gdańska carillonem10. Utwór napisany został dla berlińskiego zespołu LUX:NM. 

 

                                                 
8 J.Topolski, Paweł Hendrich Chamber Works, DUX  0754. 

9 Dźwięk syreny odgrywa niebagatelną rolę w kreowaniu aury brzmieniowej Audycji IV Andrzeja Krzanowskiego. 

10 Dźwięk carillonu towarzyszy gdańszczanom od XVI wieku. Obecnie w Gdańsku znajdują się dwa instrumenty: na 

wieży Ratusza Głównomiejskiego oraz kościoła św. Katarzyny. 



 

Artur Zagajewski z Łodzi, absolwent klasy kompozycji Bronisława Kazimierza Przybylskiego 

słynie z ulicznych performansów, niekonwencjonalnych instrumentów, które sam buduje z 

materiałów budowlano-hydraulicznych, m.in..rur PCV, fascynacji Kurtem Cobainem z zespołu 

Nirvana czy grupą Pink Floyd, której muzyce poświęcił pracę magisterską z teorii muzyki.  

 

Jego twórczość na akordeon obejmuje: 

 

Lichtspiele in der Oberkirche na akordeon i orkiestrę smyczkową (2006) 

Glassmusic-motet (2004-2007) 

Birds na dwa akordeony i taśmę (2008) 

Un-hum na orkiestrę (2009). 

Akordeon zaistniał w jego twórczości w bardzo różnych utworach i w wielorakiej roli: od solowego 

instrumentu koncertującego z orkiestrą, po instrument orkiestrowy. Swoją kreatywność na polu 

brzmienia  tłumaczy faktem, że ..,,środowisko akustyczne znaczenie się poszerzyło'' oraz 

,,...najbardziej interesuje mnie wnętrze dźwięku, co, jak mi się wydaje, jest cechą wspólną dla 

całego mojego pokolenia kompozytorskiego''11. 

 

Przykłady utalentowanych twórców można by mnożyć. Wśród młodych kompozytorów muzyki 

akordeonowej w Polsce nie brak stypendystów Towarzystwa im. Witolda Lutosławskiego. Takie 

wyróżnienie spotkało Tomasza Jakuba Opałkę w 2012 roku, twórcę m.in. Five Cloudspaces na 

akordeon solo oraz Crossroads na duet akordeonowy. Tematem niedawno obronionego doktoratu z 

kompozycji Barbary Kaszuby jest widowisko taneczne Uroboros inspirowane poezją Seasons 

Manfreda Fischbecka, z istotną rolą akordeonu. 

 

Strukturę formalną i obsadę instrumentalną obrazuje poniższa tabela: 

 

Preludium orkiestra smyczkowa, flet, obój, klarnet, fagot, 

perkusja: werbel, akordeon  

Intermezzo I śpiewacy – sopran, alt, tenor, bas, aktor 

Scena I Covering of imagi-nation (Powłoka 

wyobraźni) 

2 fortepiany, perkusja: marimba, instrumenty 

Orffa, kartki papieru, aluminium, torby 

plastikowe, balony 

Intermezzo II śpiewacy – sopran, bas aktor, ptaki (CD) 

Scena II Awaking the earth (Budząc ziemię) fagot 

 Intermezzo III  śpiewacy – sopran, alt, tenor, bas, aktor, głosy 

ptaków (CD) 

Scena III 

Time of presence (Czas obecności) 

akordeon, głosy ptaków (CD) 

  

                                                 
11 Lewandowska-Kąkol Agnieszka, Dźwięki, szepty, zgrzyty. Wywiady z kompozytorami, Warszawa 2012. 



Intermezzo IV śpiewacy – sopran, alt, tenor, bas, aktor, głosy 

ptaków (CD), perkusja: shaker, kartki papieru 

Scena IV 

Constant but ever moving (Stały lecz ciągle 

w ruchu) 

wiolonczela, akordeon 

Intermezzo V śpiewacy – sopran, alt, aktor, perkusja: kieliszki 

Scena V Tracks over the time (Poprzez 

ścieżki czasu) 

  

akordeon,  orkiestra smyczkowa, flet, obój, 

klarnet, fagot, perkusja: marimba, werbel, 

Postludium akordeon orkiestra smyczkowa,flet, obój, 

klarnet, fagot, perkusja: werbel,  

 
Jak opisuje je kompozytorka:  

,,Widowisko taneczne Uroboros składa się z pięciu scen. Każdą z nich poprzedza intermezzo oraz 

tekst poezji ,,Seasons'' Manfreda Fischbecka. Pojawiające się w widowisku naturalne głosy ptaków 

w partii taśmy /CD/ spełniają w utworze dwojaką role – z jednej strony stanowią ważne 

uzupełnienie sonorystyczne, z drugiej – odwołując się do kulturowych skojarzeń – współtworzą 

warstwę symboliczną kompozycji. Odnoszę się tu znaczenia jakie zostały przypisane ptakom od 

wieków. W mitach, legendach, tradycji religijnej różnych narodów ptaki symbolizują wzniosłość i 

nieśmiertelność ducha, szybkość myśli, wyobraźnię, natchnienie’’12. 

 

Przedstawiona panorama twórczości na akordeon  najmłodszego pokolenia kompozytorów polskich 

skłania do próby odpowiedzenia na tytułowe pytanie: czy mamy do czynienia ze zmianą 

pokoleniową, która zasługuje na specjalne wyodrębnienie, swoją nazwę? Odpowiedź może być 

udzielona dopiero z pewnej perspektywy czasowej. Na pewno pokolenie to wyróżnia intensywność 

kontaktów z akordeonem, m.in. dzięki inicjatywie wykonawców. Niech młodym kompozytorom 

przyświeca maksyma ,,Jedyny sposób, by odkryć granice możliwości, to przekroczyć je i sięgnąć 

po niemożliwe" (Arthur C.Clarke). Satis verborum13, niech zabrzmi muzyka! 
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12 Informacje od kompozytorki. 

13 łac. dość słów. 


