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Akordeoniści w drodze ku profesjonalizacji – szkice z przeszłości i teraźniejszości 

 

Akordeon od stosunkowo niedawna cieszy się statusem instrumentu koncertowego. Droga do 

profesjonalizacji muzyka akordeonisty dokonywała się równolegle z udoskonalaniem samego 

instrumentu i powstawaniem nowej literatury.  Niniejszy tekst jest studium kilku najbardziej 

charakterystycznych karier wirtuozów, których działalność przyczyniła się do stopniowego 

zdobywania statusu zawodowego przez akordeonistów – co warte podkreślenia - obojga płci! 

 

Pierwszą znaną nam z imienia i nazwiska wirtuozką wczesnej odmiany akordeonu była Louise 

Reisner (1817-1878). Promowała w latach 30. XIX wieku nowy instrument na publicznych 

koncertach w Paryżu, o czym donosiła prasa:  

 

,,Polecamy naszym abonentom akordeony fabryki p. Reisner. Osiągnęły one w rękach tego 

uzdolnionego fabrykanta poziom doskonałości absolutnie wybitny. Instrument ten znany prawie 

wszędzie zyskał wielką popularność w stolicy od czasu, kiedy mogliśmy go posłuchać podczas 

wspaniałych występów panny Reisner w teatrze i na wielu wielkich koncertach publicznych’’2.  

 

Mademoiselle Reisner jak przystało na epokę wirtuozów także komponowała. Zachował się do 

naszych czasów jeden utwór Thème varié très brillante z 1836 roku na produkowany przez firmę 

Reisner (zbieżność nazwisk nieprzypadkowa) akordeon bisonoryczny3 o skali obejmującej trzy 

oktawy. Kompozycja oparta na wdzięcznym temacie zawiera wirtuozowskie figuracje pasażowe, 

dwudźwięki, tryle, kadencje, co świadczyć może o dużych możliwościach wykonawczych i talencie 

kompozytorskim autorki.  

 

Kariera norweskiego wirtuoza Toralfa Tollefsena (1914-1994) stała się wzorem dla wielu młodych 

akordeonistów w połowie ubiegłego wieku, z których największą sławę zyskał Mogens Ellegaard. 

Jak sam to określił w liście z okazji 80. urodzin swojego idola  ,,(...)po ukończeniu szkoły średniej 

zdecydowałem się rozpocząć profesjonalną karierę jako akordeonista, aby stać się <<mini-

Tollefsenem>>’’4. 

Toralf Tollefsen rozpoczął naukę gry na akordeonie w wieku 5 lat. Edukacja muzyczna polegała na 

sporadycznych kontaktach z nauczycielami. Była to głównie nauka poprzez praktykę - 

demonstracje w sklepie sprzedającym akordeony, koncerty w restauracjach, w zespole muzycznym 

na statku do USA, gdzie łączył występy artystyczne (także solowe) z obowiązkami kelnera (sic!). 

Tollefsen był pierwszym norweskim akordeonistą, który w wyniku egzaminu został przyjęty do 

związku zawodowego muzyków w Norwegii. Podczas przesłuchania wykonał Rapsodię węgierską 

nr 2 Ferenca Liszta oraz Italian Fantasy Pietro Frosiniego. W 1934 roku rozpoczął trwającą ponad 

czterdzieści lat współpracę z wytwórnią płytową Columbia.  

Rok później znalazł się w Wielkiej Brytanii, gdzie stał się gwiazdą przemysłu rozrywkowego. 

Współpracował z BBC, m.in. regularnie pojawiając się w takich programach jak Saturday Show w 

radiu oraz Saturday Variety w telewizji, którą można już było oglądać w Londynie. Występował 

regularnie w centrach rozrywki, jakimi były na wyspach brytyjskich variety halls. Występy 

muzyczne przeplatane w nich były popisami żonglerów, cyrkowców, komików itp. Na estradzie 

solistom towarzyszyła orkiestra. Tollefsen miał status gwiazdy, a jego nazwisko pojawiało się na 

afiszach reklamujących te wydarzenia. Po wojnie ta forma rozrywki bardzo podupadła, stąd zrodził 

                                                 
2 Pierre Gervasoni – L’accordéon, instrument du XXe siécle, Editions Mazo, Paryż 1986, s. 37. 

3 Na otwieranie i zamykanie miecha pod tym samym przyciskiem znajdowały się stroiki przelotowe, dające dźwięki 

o różnej wysokości, najczęściej w postępie sekundowym. 

4 Toralf Tollefsen (1914-1994) World Artist, ed. Jon Faukstad, Norild Forlag AS, 2015, s. 49. 



się pomysł na karierę solową. 1 stycznia 1947 roku Tollefsen wystąpił z recitalem w słynnej 

Wigmore Hall w Londynie. W marcu tego samego roku w Royal Albert Hall wykonał 

zinstrumentowany na orkiestrę5 Koncert E-dur Pietro Deiro. W latach 1949 i 1951 odbył tournée po 

USA. Podczas drugiego wykonał m.in. Koncert A-dur P. Deiro z Cleveland Symphony Orchestra. 

Został honorowym prezesem National Accordion Organisation, którą finansowała firma Hohner, 

mająca w Wielkiej Brytanii swój oddział – Hohner Concessionaires Ltd.  

W 1961 roku zdecydował się na powrót do Norwegii. Kontynuował karierę solistyczną, ale podjął 

także pracę pedagogiczną. Napisał m.in. wydany w 1972 roku podręcznik do nauki gry na 

akordeonie, do którego rok później powstał suplement na instrument z manuałem melodycznym. 

Jak wykonawca grał na wielu rodzajach akordeonów, z różnymi systemami dla lewej ręki – 

standardowy, z osobnym manuałem melodycznym, z konwerterem czy z systemem kwintowym 

manuału melodycznego.  

Jego kariera wykonawcza nosiła wszelkie znamiona profesjonalizmu – własny agent, status 

gwiazdy, stała współpraca ze światową wytwórnią płytową. Jednak jej braki celnie wypunktował 

krytyk Scott Goddard z ,,News Chronicle’’, który w recenzji recitalu Tollefsena napisał:  

 

,,To była wina repertuaru, że koncert nie był w pełni udany. Ktoś powinien powiedzieć 

Tollefsenowi, że nie powinien marnować swojego niewątpliwego talentu na szalone aranżacje 

Mozarta, Chopina i Liszta. Powinien odłożyć te rzeczy raz na zawsze i raczej pracować na rzecz 

tworzenia oryginalnego repertuaru na ten instrument. Jest poważnym, ciężko pracującym artystą z 

godną pozazdroszczenia techniką, którą kompozytorzy powinni potraktować jako wyzwanie do jej 

zgłębienia i rozwijania’’ 6. 

 

Dopiero kolejne pokolenie wykonawców, a przede wszystkim Mogens Ellegaard wyciągnęła 

wnioski z tej lekcji i profesjonalizacji akordeonu szukała we współpracy z kompozytorami swoich 

czasów. 

 

Rudolf Würthner (1920-1974) pomimo nieszczęśliwego wypadku we wczesnym dzieciństwie, 

kiedy w warsztacie stolarskim stracił palec wskazujący i połowę kciuka prawej ręki7, został 

muzykiem i szefem zawodowego zespołu finansowanego przez firmę Hohner -  Orchester des 

Hauses Hohner. W jego karierze solistycznej na podkreślenie zasługuje recital, jaki tuż po 

zakończeniu wojny dał w w Trossingen 30 sierpnia 1945 roku. Program pierwszej części zawierał 

transkrypcje muzyki dawnej, zaś drugiej – kompozycje oryginalne. Koncert odbył się przy okazji 

seminarium dla nauczycieli gry na akordeonie, a jego program zawierający wyłącznie muzykę 

poważną wskazywał na dążenie do profesjonalizacji muzyka akordeonisty. W 1948 roku Würthner 

wziął udział jako reprezentant Niemiec w międzynarodowym konkursie akordeonowym CIA Coupe 

Mondial w Lozannie, gdzie zajął II miejsce za Yvette Horner. 

Zawodowa orkiestra akordeonowa miała być wedle założeń nie tylko promocją marki Hohner, ale 

budować i promować repertuar oryginalny. Kilkunastoosobowy zespół był też polem 

doświadczalnym w poszukiwaniach brzmieniowych poprzez włączanie instrumentów 

elektronicznych (elektroniów), produkowanych w Trossingen. Zespół koncertował w prestiżowych 

salach, m.in. Musikverein w Wiedniu, Concertgebouw w Amsterdamie, Palais de Beaux Arts w 

Brukseli, Palais Chaillot w Paryżu, Royal Festival Hall w Londynie, Coliseu w Lizbonie, Townhall 

w Nowym Jorku. W latach 1947-1963 orkiestra dała prawie dwa tysiące koncertów w 16 krajach na 

czterech kontynentach. Dokonała nagrań płytowych, także muzyki do filmów.  

Kłopoty finansowe firmy doprowadziły do zakończenia tego profesjonalnego projektu. 

 

Jeszcze innym przypadkiem dążenia do profesjonalizacji była akordeonowa kariera twórcy 

spektralizmu, Gerarda Griseya (1946-1998). Zmarły przedwcześnie wybitny twórca muzyki XX 

                                                 
5 W oryginale na akordeon i fortepian. 
6 Toralf Tollefsen (1914-1994) World Artist, ed. Jon Faukstad, Norild Forlag AS, 2015, s. 74. 

7 Za radą swojego nauczyciela grał na odwróconym akordeonie. Lewa ręka przejęła funkcje prawej. 



wieku, czołowy przedstawiciel spektralizmu był wirtuozem akordeonu! Pomijanie w wielu 

biografiach kompozytora wykształcenia muzycznego, jakie odebrał przed wstąpieniem do 

konserwatorium paryskiego działo się nie bez przyczyny. Jako student Oliviera Messiaena w 

konserwatorium paryskim Grisey odciął się bowiem od swojej akordeonowej przeszłości. Jednak 

wśród wielu rękopisów, jakie sam przekazał Fundacji Paula Sachera w Bazylei znalazły także jego 

dziecięce i młodzieńcze utwory akordeonowe. W drugiej dekadzie XXI wieku temat jego 

nietypowej - jak na Francuza - edukacji muzycznej na akordeonie klawiszowym zaczyna nabierać 

znaczenia. Sporo informacji na ten temat można znaleźć w polskiej monografii Griseya autorstwa 

Jana Topolskiego8. Niektórzy badacze, jak np. Jonathan Goldman starają się udowodnić, że 

akordeon i nauka w Trossingen miały wpływ na późniejsze techniki kompozytorskie i estetykę 

twórczości Griseya9.  

Gerard Grisey urodził się w 1946 roku w Belfort w Alzacji, regionie Francji położonym blisko 

granicy z Niemcami i Szwajcarią, wyróżniającym się swoją kulturową odrębnością.  

Od piątego roku życia rozpoczął naukę gry na akordeonie klawiszowym. Pierwsza zachowana 

kompozycja Griseya z 1955 roku nosi tytuł Fête en Alsace. W 1961 roku kupił od swojego 

nauczyciela, Rudiego Valli akordeon Hohner Morino, który służył mu w dalszej edukacji. Powstają 

kolejne utwory akordeonowe jak Merlin (1957), Étude Harmonique (1958/1961), Petit Caprice 

(1962), Préludes na dwa akordeony (1962), Samba-Capriccio (1962). Jedna z trzech 

skomponowanych w latach 1962-63 etiud, Etiuda F-dur została nawet opublikowana przez 

szwajcarskie wydawnictwo Helbling.  

We wrześniu 1963 roku Grisey wziął udział w odbywającym się w Niemczech w Baden-Baden  

Międzynarodowym Konkursie Akordeonowym Confédération Internationale des Accordéonistes. 

Konkursowy debiut, na którym wykonywał m.in. Raphsody in Blue G. Gershwina nie przyniósł mu 

sukcesu, ale zaprzyjaźnił się wówczas z Kanadyjczykiem, Josephem Macerollo. Rok później 

konkurs odbywał się w Kanadzie, w Montrealu i tam Grisey zdobył brązowy medal – III miejsce. 

Wkrótce po konkursie dokonał w USA nagrań dla firmy Kaibala  Records10 z Pensylwanii. Trzy 

albumy LP  zawierają jego rejestracje Capriccia Wolfganga Jacobiego, Theater-Musik  i Small 

Serenade Heinza-Christiana Schapera (w duecie z S. Darrowem),  Music for Three Accordions 

Helmuta Degena, Divertimento in F oraz fragment Suity op.40 Hansa Brehmego. Wydawnictwo 

ukazało się dopiero w 1967 roku. 

W latach 1963-65 Grisey kształcił się w Städtische Musikschule11 w Trossingen, gdzie pobierał 

lekcje gry na akordeonie u Fritza Doblera, zaś w Hochschulinstitut für Musik - kompozycji u 

Helmuta Degena. Prawdopodobnie to właśnie pod jego kierunkiem Grisey skomponował w 1966 

roku Passacaille na akordeon, która otworzyła mu drzwi do słynnej klasy Oliviera Messiana w 

Konserwatorium Paryskim. 

W trakcie nauki w Trossingen miał także kontakt z Wolfgangiem Jacobim, który dedykował mu 

kilka utworów, m.in. cz. I-II i IV Divertissement z 1966 roku. W jednym z listów do wybitnego 

amerykańskiego saksofonisty Sigurda Raschera kompozytor tak komplementował gry młodego 

wirtuoza: ,,(...)moje Capriccio na akordeon solo gra Gerard Grisey, mistrzostwo świata, świetnie, 

nie myślałem, że tak może brzmieć. To jest jednak tak trudne, że obecnie jest jedyną osobą, która 

wykonuje ten utwór’’12.  Jacobi napisał w sierpniu 1965 roku rekomendację, którą Grisey 

przedstawił w konserwatorium paryskim. Tak scharakteryzował w niej młodego artystę: ,,Uważam 

go za wyjątkowo zdolnego muzyka. Opanował swój instrument, akordeon, z rzadką perfekcją i 

                                                 
8 Jan Topolski, Widma i czasy. Muzyka Gerarda Griseya, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2012, s.284-

285. 

9 Jonathan Goldman, Gerard Grisey, Accordionist, ,,Twentieth-Century Music’’ 15/1, Cambridge University Press,  

2018, s.11-29.  

10 Biblioteka Akademii Muzycznej w Gdańsku posiada te niezwykle rzadkie płyty w swoich zbiorach. 

11 Szkoła muzyczna założona przez fabrykę Hohnera, kształcąca nauczycieli gry na akordeonie. 

12 Barbara Kienschefer, Ein Wegbereiter für das klassiche Akkordeon. Der Komponist und Pädagoge Wolfgang 

Jacobi, ,,akkordeon-magazin’’  nr 6/2012, s. 27. 



mistrzostwem, imponuje nie tylko wirtuozerią, ale także niezwykłą muzykalnością i wyczuciem 

smaku’’13. 

W trakcie nauki w Trossingen Gerard Grisey zaprzyjaźnił się Hugo Nothem. W 1967 roku miała 

miejsce ostatnia wizyta Griseya w tym mieście. Prawykonał wówczas swoją Passacaille.  

Chociaż Grisey pomijał akordeon w swoim życiorysie, wykorzystał ten instrument w kilku swoich 

utworach z lat 70. i początku 80. W Dérives akordeon jest częścią małego zespołu instrumentalnego 

skonfrontowanego z wielką orkiestrą. Do paryskiego prawykonania tego utworu w 1974 roku 

zaprosił Hugo Notha. Dwa lata później ten sam akordeonista uczestniczył w pierwszym wykonaniu 

Partiels na 18 instrumentów. Także w kolejnych częściach cyklu Les espace acoustiques – 

Modulations, Transitoires i Épilogue akordeon jest obecny w partyturze Griseya. 

W wywiadzie, jaki 27 marca 1983 roku w Paryżu przeprowadził z kompozytorem Pierre Gervasoni, 

Grisey tak scharakteryzował swój instrument:   

 

,,Akordeon posiada ewidentnie właściwe sobie cechy przede wszystkim z powodu bogactwa 

spektralnego dźwięków produkowanych przez stroik przelotowy. […] Jeśli akordeon ma przetrwać, 

trzeba skoncentrować się na rozwoju manuału melodycznego. Tymczasem, podobnie jak saksofon, 

pojawił się on bardzo późno i musi się bardzo szybko rozwinąć pod groźbą całkowitego 

zdystansowania przez elektroakustyczną lub informatyczną mutację. Sam użyłem akordeonu trzy 

razy z powodu jego harmonicznego bogactwa w dziełach na zespół i orkiestrę: Dérives, Partiels i 

Transitoires. Ma on barwę, której nie mogą oddać organy elektryczne, ale trzeba unikać 

eksponowania jego bardzo stereotypowych transjentów, odsyłających do muzyki popularnej 

podobnie jak gitara elektryczna. Ostatnio dostałem zamówienie na akordeon i vocoder14, które 

umożliwi mi interesującą kombinację (bardzo wysokie składowe). […] Fantastycznym pomysłem 

byłoby też użycie dźwigni, by móc przejść od klawiatury tradycyjnego manuału melodycznego  do 

klawiatury nastrojonej o ćwierć tonu w górę lub w dół’’15. 

 

 Zasugerowana w powyższej wypowiedzi  sugestia dotycząca zastosowania w instrumencie głośnic 

ćwierćtonowych znalazła kilka dekad później egzemplifikację w postaci różnych rozwiązań i 

modeli akordeonu ćwierćtonowego, także rozkwitu nowej literatury, której najświeższym 

przykładem jest m.in. Concerto in Between na akordeon ćwierćtonowy i orkiestrę kameralną 

Mikołaja Majkusiaka napisane dla Wiesława Ochwata16. 

 

Podsumowanie 

 

Jako podsumowanie przytoczę znane przysłowie: ,,Mądry człowiek uczy się na własnych błędach, 

sprytny człowiek uczy się na cudzych błędach, a głupi nie uczy się wcale i wciąż popełnia te same 

błędy, licząc na inny rezultat”. Zdecydowana większość współczesnych wirtuozów akordeonu 

zawdzięcza sukces nie tylko swojemu talentowi, charyzmie, akademickiemu wykształceniu, ale 

przede wszystkim wyciągnięciu wniosków z przeszłości:  

- współpraca z kompozytorami i rozwój oryginalnej literatury jako warunek sine qua non; 

- ciągłe udoskonalenie instrumentu, poszukiwanie nowych rozwiązań jak np. akordeon 

ćwierćtonowy czy akordeon w dawnych strojach i temperacjach – strój mezotoniczny, strój 

Valottiego; 

- współpraca kameralna z instrumentalistami i śpiewakami; 

                                                 
13 J. Goldman, Gerard Grisey…,  s.7. 

14 Pomysł ten, niestety, nie został nigdy zrealizowany; vocoder – wynalezione w latach 20. XX wieku w Bell 

Laboratories urządzenie, które dało początek instrumentom do analizy i syntezy dźwięku, m.in. umożliwiającym 

modyfikację tonu podstawowego. 

15 Pierre Gervasoni – L’accordéon, instrument du XXe siécle, Editions Mazo, Paryż 1986, s.275. 

16 Płyta CD ,,In Between. Accordion and Quarter-tone Accordion Polish Concertos. Zimka/Majkusiak, Opus Series 

86/2022. 



- obecność akordeonistów w zespołach nowej muzyki jak np. Krassimir Sterev w Klagforum Wien, 

Alfred Melichar w Ensemble Wiener Collage; 

- rozwój muzyki elektroakustycznej z akordeonem; 

- wykorzystywanie zalety jaką jest portatywność instrumentu; 

- rozwój sztuki transkrypcji; 

- obecność w życiu muzycznym, a coraz mniejsze znaczenie imprez branżowych – typowo 

akordeonowych. 

 

Przytoczone przykłady świadczą, że współcześni akordeoniści odrobili lekcję z przeszłości. 

Uczenie się na własnych błędach jest bowiem świadectwem mądrości. 
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